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Resumen

El presente ensayo es una sintesis de la investigacion realizada
en torno a la propuesta por una historiografia de la imagen im-
plicada por Walter Benjamin y puesta en examen por Georges
Didi-Huberman, historiador del arte y teérico de la imagen, y
por el filésofo Giorgio Agamben. La empresa busca exponer el
planteamiento basico de la postura benjaminiana para enten-
der como ésta implica a la historia como un relato no crono-
légico, sino anacrénico. De este modo, se dard sostén a lo que
motiva a este trabajo: la propuesta de una posibilidad de lectura
de los tiempos anacrénicos. Esto, en tltima instancia, hallard
sostén en un concepto clave del pensamiento de Walter Benja-
min: la facultad mimética.

Palabras clave: anacronismo, imagen dialéctica, indice his-
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Walter Benjamin y la imagen dialéctica

Walter Benjamin presenta en su obra, las Tesis sobre la historia,
las propuestas de critica a las guias de entendimiento, estudio y
adecuacion practica acerca de la historia como fenémeno, pro-
ceso y disciplina, desde el claro dominio del discurso marxista.
Pero esta obra, sobra decir, no sélo impacta en el discurso de la
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filosofia de la historia, de la historiografia y del ambito politi-
co, sino que puede llevarse a sus consecuencias tltimas desde el
amplisimo y diverso panorama de las diferentes problemdticas
eny por la filosofia.

Del mismo modo, el autor, en su corpus, nos presenta una
amplia gama de reflexiones en distintos campos y dreas de
estudio que reflejan su momento histérico, pensamientos y
necesidades. Innegable es su herencia histdrica y material que
remembra al pensamiento hegeliano en su dimensién fenome-
nolégica, y al discurso marxista en su analisis de la historia,
sociologia, economia y politica; pero también es innegable la
apertura que hace a las diferentes vias de interpretacién y cri-
tica de la realidad, apertura que hace viable el analisis ahora
puesto en marcha.

Benjamin invita a la recuperacion y reestructuracion de la
historiografia. Exhorta a pensar que a la historia hay que cepi-
llarla a contrapelo; su propuesta de deconstruccion de la his-
toria universal parte de esa actitud que, propiamente, pone en
el materialismo. La liberacién del esquema de progresion en el
tiempo vacio es la empresa que impulsa a la fuerza destructiva
del materialismo histérico; destruccion que, impuesta bajo la
necesidad de derrumbe de los edificios histéricos, plantea tres
puntos focales de superacion del historicismo:

El primer golpe debe dirigirse contra la idea de la historia univer-
sal. [...] La segunda posicion fortificada del historicismo hay que
encontrarla en la idea de que la historia es algo que se deja narrar.
[...] El tercer bastién del historicismo es el mas fuerte y el més di-
ficil de atacar. Se presenta como la “empatia del vencedor™. [...] El
materialista histdrico guarda distancia ante ello. Tiene que cepi-
llar la historia a contrapelo, sirviéndose para ello de hasta el ulti-
mo de los recursos.!

Tomando las cosas a contrapelo es que llegamos a revelar la
piel subyacente, la carne oculta de las cosas, dice Georges Didi-
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Huberman®. Haciendo el movimiento contrario al esponté-
neo y mis econémico gesto es que se rompe la medianamente
uniforme superficie y se puede entrever lo que yace abajo.

En Benjamin se encontrard una propuesta de la historicidad
cuyo objeto de estudio no serd el hecho o la temporalidad idea-
lista, como lo habian sido para el historicismo; en cambio, el
objeto de estudio de ella seran las imagenes mismas. No s6lo el
«pelo» ha de ser cepillado contrariamente, sino que ha de des-
cubrirse quelo que hay debajo de él no es dela misma naturaleza.

Dice Didi-Huberman que Benjamin puso la imagen en el
centro neuralgico de la “vida histérica”. La historia serd consti-
tuida desde la imagen, la historiografia serd, entonces, lalectura
de ellas, y sélo se planteara la historicidad desde aquella. Con
esto, Benjamin propone pensar opuestamente a la recomenda-
cién’ por olvidar el curso ulterior de la historia si se quiere re-
vivir una época cualquiera.4Benjamin dird en su segunda tesis
que este ‘es un procedimiento de empatia’ cuyo problema es,
genealdgicamente, que “su origen estd en la apatia del corazén,
la acedia, que no se atreve a aduefiarse de la imagen histérica
auténtica, que relumbra fugazmente”’

I. La imagen dialéctica: movimiento en suspenso

‘La imagen dialéctica es un reldimpago que va por sobre todo
el horizonte del pasado.” La postura eminentemente benjami-
niana que hace de la imagen dialéctica no sélo perceptible en
el reldmpago, sino que es la fugacidad misma, parece conducir
irremediablemente a pensar en la suspension del momento.
La historia tendrfa que ver con interrelaciones y también con
encadenamientos causales tejidos fortuitamente. Al dar ella
una idea de lo constitutivamente citable de su objeto, éste, en
su version mas elevada, debe ofrecerse como un instante de la
humanidad. El tiempo debe estar en ¢l en estado de deteni-
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miento; la imagen, como momento de suspension del inacaba-
do movimiento de la cultura, se cristaliza en el relimpago que
se mantiene latente esperando a su fulguracion. Diré:

Articular histéricamente algo pasado significa reconocer en el pa-
sado aquello que se conjunta en la constelacién de uno y un mismo
instante. El conocimiento histdrico sélo es posible tinicamente en
el instante histérico. Pero el conocimiento en el instante histérico
es siempre el conocimiento de un instante. Al replegarse como un

instante, como una imagen dialéctica, el pasado entra en el recuer-

do obligado de la humanidad. ¢

En la reformulacién del pensamiento histérico, Benjamin
propone ya no sélo a la imagen como punto focal, neuralgico,
de la historia, sino que hace de ella el contraste conjugado del
pasado —o pasados- que resultan en una constelacién consis-
tente de realidad. El instante ser aquello que la empresa busca
articular y sélo es entendido como imagen dialéctica. Conclui-
ra parcialmente Benjamin que, ademds, la imagen, en tanto
que dialéctica, ha de definirse como el recuerdo obligado de la
humanidad redimida.

Esta imagen dialéctica, instante mismo, no puede encon-
trarse sino como histdrica y sélo en su facultad de suspension,
de tiempo en detencién. Se ha de ver en ella la propiedad del
congelamiento, de la cristalizacién inmaterial del momento en
un producto que, impévido, mantiene su condicidn estética,
mas no estéril.

Se rescata de Benjamin, en el Libro de los pasajes, pensar la
imagen dialéctica en el mismo sentido. La imagen dialéctica es
el reldmpago que reitera al pasado: “como una imagen que re-
lampaguea en el ahora de la cognosciblidad, asi hay que captar
firmemente lo que ha sido.”” De este modo es que se salva lo
que ha sido en el orden de lo intemporal pues, de otra manera,
se perderfa sin posible salvacion.
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La quinta tesis sobre la historia enuncia que la imagen ver-
dadera del pasado pasa de largo velozmente. El pasado sélo es
atrapable como la imagen que refulge, para nunca mas volver,
en el instante en que se vuelve reconocible. “La verdad no se
nos escapard”, frase que proviene de Gottfried Keller, indica el
punto exacto, dentro de la imagen de la historia del historicis-
mo, donde le atina el golpe del materialismo histérico. “Porque
—segtin Benjamin- la imagen verdadera del pasado es una ima-
gen que amenaza con desaparecer con todo presente que no se
reconozca aludido en ella”?

Esta tesis quinta representa un corte epistémico y ontold-
gico del orden temporal. Benjamin comenzard afirmando que
la verdadera imagen del pasado pasa de largo velozmente, pasa
en un iznstante. El pasado no juega en un orden de presencia ac-
tual’ pues, como tal, se configura en lo que ha sido. En cambio,
el presente se atiende como instante en el que se hace conscien-
te el estadio del que lo percibe en un momento temporal, pero
éste pasa a negarse en su identidad convirtiéndose en algo su-
perado. La imagen del pasado se reitera eternamente mostrén-
dose en su verdad sélo en movimiento veloz; aquel que percibe
su modo de ser en el momento no puede dar cuenta del pasado
en si con s6lo las herramientas de anélisis presencial inmedia-
to. Esto supone que la imagen verdadera del pasado, la imagen
dialéctica, relegada en la linea temporal a lo anterior, no puede
atenderse en su inmediatez. Solamente tiene potencial de ser
atrapado aquel pasado como la imagen que refulge al hacerse
potencia de reconocibilidad, y que no vuelve mas.

El recuerdo desempena aqui el papel de la enunciacién in-
decible de lo que ha sido; la recuperacién del momento y hecho
pasados por una actividad rememorativa abre la posibilidad de
asirse del pasado tras reconocerlo como tal. Benjamin asume
que esto que ha sido sélo refulge, pero no regresa. El pasado
se expresa, entonces, en un momento perecedero e inmediato
que, por ende, es irreproducible. Si bien el autor hace de lo pa-
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sado una posibilidad de ser atrapado, no implica que éste sea
aprehendido; el pasado se entiende en su decurso no interrum-
pido, de cuya verdad puede o no asirse el que lo atiende.

Benjamin recupera la sentencia de Gottfried Keller, “La
verdad no se nos escapard”, para apelar al punto en el cual el
materialismo histdrico acierta en el campo de la historia del
historicismo. La verdad no se ha de escapar; la verdad del pasa-
do ha de ser asumida y apropiada por el sujeto histérico. No se
le escapard al sujeto si [y sdlo si] impacta a la historia por medio
del materialismo histdrico. Para el materialista, la verdad del
pasado no es mas que el presente, pues es éste lo que resulta de
su momento primitivo, y es sélo a partir de él que se abre el pa-
sado a la potencialidad de ser atrapado y reconocido en su paso
por el instante. Unicamente el materialismo puede dar orden,
consistencia y cohesion al relato de la historia.

La conclusidn de esta tesis consiente en pensar que la ima-
gen verdadera del pasado ha de ser reconocida aludiendo al
presente para evitar su desaparicion. Asi, el presente sélo ha de
atenderse como el resultado de lo que ha sido. La necesidad de
lo que es actualmente se reduce a la reiteracion del pasado que
da piey es fuente para y del momento de estadio consciente. El
pasado ha sido y no se encuentra como elemento presencial en
la realidad anuldndose y llevindose a si mismo a su disolucion,
a su disipacion. El pasado ha de ser reconocido en el presente;
y el presente, como fin tltimo y concatenacion de causalidades
ocurridas en el conjunto de momentos ahora extintos, ha de
asumirse como aquello alumbrado por el pasado.

Ya desde Hegel sabiamos que lo que ha sido 70 es y que lo
que se nos aparece como «el ahora», es algo que ya ha sido,
negando su posesion de la verdad del ser. El dia, como «aho-
ra», mantiene su verdad a pesar de que, eventualmente, ya
no sea dia, pues el registro de los momentos son sostén de
la noche como «ahora». Asi, la suma de estos particulares
continuos genera el universal que define el ahora, y que re-
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nuncia a la distincién del pasado con el presente. El presen-
te es resultado necesario de la suma de los aboras, asi como
ser ahi s6lo es en tanto que hay un ahi, resuelto en el mismo
ser. En sentido negativo, Benjamin apunta que ya en Hegel
se encontraba escondido el tiempo, pero sélo como tiempo
mental, pues todavia no conoce el diferencial de tiempo en
el que unicamente es real y efectiva la imagen dialéctica. En
este sentido, afirma que el tiempo real no ingresa en la ima-
gen dialéctica a tamafio natural —y menos psicolégicamente-,
sino en su figura mas pequena. El momento temporal en la
imagen dialéctica s6lo se puede indagar por completo me-
diante la confrontacién con otro concepto. Este concepto es
el «ahora de la cognoscibilidad»."°

La herencia del pasado que es suministrada al presente (y al
futuro) imperay es de primera importancia para el andlisis ma-
terialista de la historia, pues la mirada profética s6lo se inflama
ante las cimas del pasado." Las condiciones actuales en las que
se desenvuelve el sujeto histdrico y el conjunto social son el re-
sultado de un decurso causal que plantea lo que ha sido en lo
que es actualmente. Sin embargo, no se puede pensar, desde
Benjamin, que estos tiempos se enlacen en un discurso pro-
gresista, pues no se piensa en una superaciéon de los tiempos y
drdenes, sino en una relacién dialéctica divergente respecto de
la negacién hegeliana.

Habria que hablar en [la ideologfa del progreso] de la creciente
condensacién (integracién) de la realidad, en la que todo pasado
(su tiempo) pueda recibir un grado de actualidad superior al que
tuvo en el momento de su existencia. El modo en que, como actua-
lidad superior, se expresa, es lo que produce la imagen por la que y
en la que se entiende. La penetracion dialéctica en contextos pasa-
dosy la capacidad dialéctica para hacerlos presentes es la prueba de
la verdad de toda accién contemporédnea. Lo cual significa que ella

detona el material explosivo que yace en lo que ha sido."
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Bajo este paradigma de comprension, Benjamin afirma lo
que ¢l considera una concepcion de la historia que supera a la
ideologfa del progreso en todos sus puntos. Har4 una lectura
de la historia como concatenacién de tiempos pasados que,
sin embargo, se mantienen en lo actual por una superacion
de si mismos, actualizdndose en la realidad. La expresion de
esta participacién como actualidad serd la imagen misma. La
penetracion dialéctica serd lo que dinamite a la linea de la
temporalidad, lo que haga, consecuentemente, surgir el rayo
de la imagen dialéctica.

La produccién y los recursos, asi como el modo de ¢jercer a
aquella, y el manejo de éstos, seran lo que habran de propiciar y
determinar (de algiin modo) la situacién y funcionamiento del
sujeto en un aparente orden establecido. La historia funciona
del mismo modo, pues en la linea de la dimension temporal el
continuo histérico hace del pasado base y fundamento estruc-
tural de las condiciones en las que el presente se encuentra ins-
crito y de lo que ocurre en el momento actual, es decir, factico.

El presente no es més que la suma y sintesis de los aconte-
cimientos que marcaron sus propios limites y caudales. En el
presente vemos el compendio de lo pasado que es productor de
aquel y del futuro. S6lo en su entendimiento se puede asumir al
instante en el cual la verdad del pasado se nos presenta. El pasa-
do se ha de dar al presente y ha de darle lo que lo circunscribe
en su lugar y momento; el pasado le da al presente, pero éste no
solo recibe, sino que necesita del primero para construirse; es el
pasado quien provee los elementos al sujeto como arquitecto de
la historia, para entender el origen y motivo de sus condiciones
y; asi, poder transformar su realidad. La verdad del pasado no
es un rayo heracliteo que, sin control ni advertencia, se hace
presente como una iluminacion; la verdad del pasado es, en
cambio, asequible en todo momento pues todo la contiene y en
ella todo se ve alumbrado. El pasado es el fantasma de lo que
estd y no esta al mismo tiempo, de lo presente inaccesible y del
indecible discurso presente en la realidad. Asi, entendiendo las
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condiciones del presente y realizando un anélisis sobre lo que,
de hecho, ocurre en el presente, es que se puede abrir la puerta
de acceso a la verdad del pasado.

Benjamin dice que alli donde el pensar, en una constelaciéon
saturada de tensiones, llega a detenerse, aparece la imagen dia-
léctica. Es la cesura del movimiento del pensar. Hay que bus-
carlo, por asi decirlo, brevemente, alli donde la tension entre las
oposiciones dialécticas es méxima. Por consiguiente, el objeto
mismo construido en la exposicién materialista de la historia
es la imagen dialéctica. Es idéntico al objeto histérico; justifica
que se le haga saltar del continuo del curso de la historia."?

Las polarizaciones entre los opuestos es el dominio en el que
también se halla a la imagen dialéctica. La imagen, el objeto de
la historia, se encuentra como medio entre los opuestos dialéc-
ticos. En la imagen misma estd escondido el tiempo."* Termina
Benjamin la inacabada empresa sin mas explicacién aparente:

El planteamiento de I: ;:Qué es el objeto histérico?

La respuesta de I1I: la imagen dialéctica

La excepcional volatilidad del auténtico objeto histérico (llama),
confrontada con la fijacién del filslogo. Donde el texto mismo es
el objeto histdrico absoluto —como en la teologfa-, él capta en el ca-
racter de la «revelacién» el momento de la maxima volatilidad.
La disolucién de la apariencia histérica debe tener lugar median-
te el mismo movimiento de avance con el que se construye la ima-
gen dialéctica

Figuras de la apariencia histérica I

II  Fantasmagoria

III  Progreso®

II. La vision histérica: despertary recordar

El giro copernicano en la visién histérica se traza al tomar
por punto fijo «lo que ha sido», y ver el presente esforzéndo-
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se tentativamente por dirigir el conocimiento hasta ese punto
estable. Pero ahora debe invertirse esa relacion, lo que ha sido
debe llegar a ser vuelco dialéctico, irrupcién de la conciencia
despierta.’®

«La conciencia despierta», segin Benjamin, es la concien-
cia que atiende a la historia, aquella que recuerday se interrum-
pe por la discontinuidad histérica. Pareciera querer forzar a la
idea de la dialéctica en el proceso onirico, pues es en el desper-
tar en donde se expresa de mejor modo el recuerdo: “hay un
saber-atin-no-consciente de lo que ha sido, y su afloramiento
tiene la estructura del despertar”” El despertar del suefo, el
estadio de la conciencia despierta, es lo que anula la idea onirica
y fantéstica de la visién histérica del historicismo. El pasado
no es lo que ha sido y a lo cual se conduce la conciencia; en
cambio, es la conciencia la que, en su facultad rememorativa,
hace al pasado en el presente. La conciencia refuta todo devenir
progresivo y evidencia al desarrollo como un vuelco dialéctico
en el momento en que despierta de los suefios. Dice Benjamin
que “el nuevo método dialéctico de la historiografia se presenta
como el arte de experimentar el presente como el mundo de
la vigilia al que en verdad se refiere ese sueno que llamamos
pasado”.® No solo es ya afin la idea de despertar con la de re-
cordar, sino que el despertar es el giro dialéctico mismo de la
rememoracion.

De acuerdo con Didi-Huberman, Benjamin puso el saber,
y, mds exactamente, el saber histérico, en movimiento. Movi-
miento sostenido en el fondo por una esperanza en los reco-
mienzos: esperanza de que la historia (como disciplina) podia
conocer su “revolucién copernicana” en la que la historia (como
objeto de la disciplina) 70 era mds un punto fijo, sino al menos
una serie de movimientos respecto de los cuales el historiador
se mostraba como el destinatario y el sujeto antes que el amo.

Benjamin se encaminaba a —casi- sugerir un inconsciente
del tiempo desde el cual se explicaria el modo operante de la
historia en una relacién de latencias y supervivencias, de sinto-
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mas e imagenes. Por su parte, Benjamin propone al historiador
como algo cercano a un intérprete de suenos; el trabajo bus-
caba crear el punto de enlace en el que la conciencia despierta
recuerda lo que, en el mundo de los suefios, el del pasado, se
inscribia como alteridad del estadio de la vigilia. El presente es
reminiscente.

III. La historiografia materialista:
tiempo de lo anacrénico

Benjamin afirma que “el momento destructivo o critico de la
historiografia materialista cobra validez cuando se hace estallar
la continuidad histérica, operacién en la que antes que nada se
constituye el objeto histérico™. Esto es posible s6lo atendien-
do la facultad anacronizante de la imagen dialéctica. El pensar
en una no continuidad histdrica es implicar el orden de lo que
no es continuo, es decir, de los tiempos anacrénicos. Aceptar
la continuidad, como lo hace el historicismo de la época, lle-
va, segun el planteamiento benjaminiano, a la imposibilidad
de conocer al objeto de su estudio pues ni siquiera puede de-
limitarlo. La continuidad, la evolucion y el progreso anulan la
capacidad de poder extraer al objeto de andlisis en su particu-
laridad; pensando la continuidad histérica se renuncia a apre-
hender al objeto y, en cambio, se contempla al objeto mismo.

La postura claramente indica que la historiografia mate-
rialista cobra fuerza en tanto que puede extraer a su objeto de
estudio —la imagen-, pues no hay continuidad sino intervalos
ajenos a un transcurso continuado. Asi, la historiografia ma-
terialista no sélo no se da a la ligera la seleccién de su obje-
to, ni lo entresaca del transcurso, sino que ‘los hace saltar de
éI’2° Extirpando de raiz el desarrollo histdrico y exponiendo
el devenir como una constelacion en el ser por medio del des-
gajamiento dialéctico es como la imagen salta, como impone
la discontinuidad. #



134 Diego Vézquez Diaz

La masa de objetos, con los que el historiador materialista
trabaja, no puede mds que ser de imagenes que se disparan del
continuo histérico supuesto e inexistente. Asi, hay que com-
prender el momento destructivo de la historiografia materia-
lista como reaccién a una constelacién de peligros que ame-
nazan tanto a lo transmitido por la tradicién como al receptor
de la misma. A esta constelacién de peligros le hace frente la
historiografia materialista; ahi estd su actualidad, ahi tiene que
probar su presencia de espiritu. Una exposicion semejante de la
historia tiene como meta, en palabras de Engels, «escapar del
dmbito del pensamiento».*

En este sentido, la propuesta va en detrimento de la histo-
ria tradicional y del historiador tradicional mismo. Sabemos
ya que, para Benjamin, “no hay una “linea de progreso” sino
series omnidireccionales, rizomas de bifurcaciones donde, en
cada objeto del pasado, chocan lo que él llama su “historia an-
terior” y su “historia ulterior””.** No hay continuidad que pue-
da seguir el historiador; en cambio, se ha de atener a la discon-
tinuidad y a los anacronismos del tiempo. Desde su dominio
de discurso particular, Benjamin verd que para el materialista
histérico “la discontinuidad es la idea regulativa de la tradicién
de las clases dominantes y la continuidad es la idea regulativa
de los oprimidos”** El orden de la dominacién se mantiene
mientras el orden de los dominados perece en un proceso vi-
tal.” Hacer saltar el presente fuera del continuum de tiempo
histérico es la tarea del historiador.*® Negando la continuidad,
se hace historia; es mas, no hay posibilidad de pensar en una
historia realizable, para Benjamin, de pensar una exposiciéon
continua del tiempo.

El materialismo histérico, dice, no persigue una exposicion
homogénea o continua de la historia. Por otra parte, en la me-
dida en que las diversas épocas del pasado quedan afectadas en
un grado completamente distinto por el presente del historia-
dor (a menudo el pasado més reciente le pasa completamente
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desapercibido al presente, éste «no le hace justicia»), es irreali-
zable una exposicién continua de la historia.”’

Su mundo es un mundo de estricta discontinuidad; lo ana-
crénico se hace patente en el modo en que “lo siempre-otra vez-
nuevo no es lo antiguo que permanece, ni lo que ha sido, que
otra vez vuelve, sino lo uno y lo mismo entrecruzado por innu-
merables intermitencias”.*® Supervivencia misma. La intermi-
tencia sintomdtica expresada en la imagen dialéctica que es en
el relimpago fulgurante, termina haciendo que el instante dé
cada vez con una nueva constelacion, y, por tanto, sea potencia
de lectura.

Los hechos, pues, pasan a ser en Benjamin cosas dialécti-
cas. No hay aislamiento ni inercia; en cambio, hay movimiento
desde la imagen y hasta el proceso rememorativo. No hay una
masa inerte de hechos de los cuales asirse; mas bien el pasado
se construye desde la memoria. Ya no es primordial el hecho
pasado en si, sino el movimiento por el cual el historiador cons-
truye los hechos; todo presente se ha de reconocer aludido en la
imagen verdadera del pasado.

No sélo desde la evidencia de los grandes relatos y en las
fuentes ‘primarias’ de informacion se puede entender a la cultu-
ra, siendo estos elementos particularmente ttiles para articular
a la historia en su dominio de acontecer. Benjamin postulard
también algo parecido al Dios de los detalles; el historiador tra-
bajara con los desechos “como el intento de retener la imagen de
la Historia en las mds insignificantes fijaciones de la existencia,
en sus desperdicios, por asi decirlo”?’ El trabajo de la memoria
opera antes que nada en el ritmo de los suefios, de los sintomas o
de los fantasmas, con el ritmo de las represiones y del retorno de
lo reprimido, con el ritmo de las latencias y de las crisis. Frente
a eso, el historiador debe renunciar a otras jerarquias —hechos
objetivos contra hechos subjetivos- y adoptar la escucha flotante
del psicoanalista atento a las redes de detalles, a las tramas sensi-
bles formadas por las relaciones entre las cosas. *°
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La atencién al detalle es la fuente de entendimiento de la
latencia. En los objetos del archivo, en la evidencia material,
es en donde se encuentran los rastros de la supervivencia. Es
ahi en donde sobrevive el tiempo pasado, y en lo impuro funda
la anacronicidad. El cronista benjaminiano, aquel que da con
el acontecer, ha de hallar las relaciones tanto en los pequefios
como en los grandes acontecimientos respondiendo con ello
“ala verdad de que nada de lo que tuvo lugar alguna vez debe
darse por perdido para la historia”.*!

No hay una sucesion de acontecimientos; en cambio, se
establecen relaciones de aconteceres que reivindican a todo lo
dado en la historia, a todo lo que fue y es en ella. La supervi-
vencia de ello se mantiene en el suspenso de la imagen siendo
ahi en donde el historiador ha de abrir el panorama de estudio
y hacerse de los desperdicios de la historia, de los desechos del
tiempo.

IV. El indice histérico: dialéctica en suspenso

Pero este alumbramiento de la historia no sélo nos habla del
modo en que se ha de entender ala realidad temporal en un pla-
no antropoldgico y de importancia politica, econdmicay social.
El discurso evidencia el cardcter relampagueante, instantdneo
y efimero de la imagen; la historia #ene una relacién prime-
ra con la imagen. Importante es recordar que la imagen como
suspension del movimiento se habia entendido ya como la cris-
talizacién y condensacién de un tiempo pasado en el instante.

No es que lo pasado arroje luz sobre el presente, o lo presen-
te sobre lo pasado, sino que la imagen es aquello en donde lo
que ha sido se une como un relimpago al ahora en una cons-
telacién. En otras palabras, imagen es la dialéctica en reposo.
Pues mientras que la relacién del presente con el pasado es pu-
ramente temporal, la alianza de lo que ha sido con el ahora es
dialéctica, de naturaleza figurativa, no temporal. Sélo las imé-
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genes dialécticas son imagenes auténticamente histéricas, esto
es, no-arcaicas. La imagen leida, o sea, la imagen en el ahora de
la cognoscibilidad, lleva en el mas alto grado la marca del mo-
mento critico y peligroso que subyace a toda lectura.?*

Esta imagen, que se pone ahora como dialéctica en suspen-
s0, regresa, necesariamente, a pensar en las tensiones en opo-
sicion. La dialéctica en suspenso ocurre ante la saturacion de
tensiones en una constelacién —la constelacion en la que nace el
relimpago- dando origen a la imagen dialéctica. Se encuentra
en ese punto de maxima tension de las oposiciones. Pero ;cud-
les son estas fuerzas en oposicion? No podria pensarse sino en
laidea del tiempo pasado y su persistencia en el ahora; la fuerza
vital que hacia de la imagen superviviente regresar, se pone en
afinidad aqui como la fuerza de oposicién de lo que ha sido y
del momento actual que, en su oposicidn, se construyen y rela-
cionan en necesidad, reflexivamente.

La historia se disgrega en imédgenes y no en historias. La
historia termina siendo un compendio de imédgenes proclives a
ser ordenadas, leidas. El pasado, que se hace actual en imagen,
destruye al modelo de continuidad mediante la instauracién
de brechas multiples que son guias de conocimiento. Desmon-
tada la historia, sélo queda al historiador hacer el montaje de
los hilos dispersos. Al respecto, segin Didi-Huberman la ima-
gen desmonta la historia en otro sentido. La desmonta como
se desmonta un reloj, es decir, como se desarman minuciosa-
mente las piezas de un mecanismo. En ese momento, el reloj,
por supuesto, deja de funcionar. Sin embargo, esa suspension
trae aparejado un efecto de conocimiento que serfa imposible
de otro modo. Se pueden separar las piezas de un reloj para
aniquilar el insoportable #ic-tac del tiempo marcado, pero tam-
bién para entender mejor cémo funciona, incluso para arreglar
el reloj que se rompid. Tal es el doble régimen que describe el
verbo desmontar: de un lado la caida turbulenta, y de otro, el
discernimiento, la deconstrucciéon estructural.
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Este desmontaje de la historia, de la maquinaria de ella, no
puede darse sino con los desechos de los cuales se ha de ocupar
el historiador, pues “éstos tienen en si mismos la doble capacidad
de desmontar la historia y de montar el conjunto de tiempos he-
terogéneos, Tiempo Pasado con Ahora, supervivencia con sinto-
ma, latencia con crisis”.>

Pero ;cémo entender, entonces, un orden de lo no orde-
nado? La lectura de las imagenes dialécticas ha de darse en
una sintesis del compendio de ellas que hace que no se olvide
el tiempo pasado y que lo mantiene en su persistencia como
actual. Hay un orden de lo no cronolégico; hay un orden del
anacronismo.

Dice Benjamin en la tesis segunda sobre la historia que
“[como para la felicidad], lo mismo sucede con la idea del pa-
sado, de la que la historia hace asunto suyo. El pasado lleva un
indice oculto que no deja de remitirlo a la redencién.”** Este
indice oculto signa al pasado en el discurso histérico, lo enlaza
con lo actual haciéndolo actual a él mismo.

En Los pasajes parisinos atiende al tema apuntando que lo
que distingue a las imdgenes de las esencias de la fenomeno-
logia es su indice histdrico. Estas imdgenes se han de deslin-
dar por completo de las categorias de las ciencias del espiritu,
tales como el habito, el estilo, etc., pues el indice histdrico de
las imégenes no sélo dice a qué tiempo determinado alcanzan
legibilidad. Y ciertamente, este alcanzar legibilidad constituye
un punto critico determinado del movimiento en su interior.
Todo presente estd determinado por aquellas imégenes que le
son sincrénicas: todo ahora es el ahora de una determinada
cognoscibilidad. En €], la verdad est4 cargada de tiempo hasta
estallar.®

Este andlisis de la historia en su dimensién no temporal,
sino dialéctica, nos remite a lo pensado desde la filosofia hege-
lianay el discurso de la construccién material del ahora, mismo
ahora que mantiene un estatuto que se relaciona con el pasado
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en un sentido de semejanza. Esta imagen es la relacion dialécti-
casuspendiday el indice es el representante de la signatura en el
campo de la historia. El indice es aquello que regresa al objeto
al presente, lo enlaza y remite al ahora. Por ello, puede enten-
derse que los momentos histdricos no se dan de manera neutra
pues van acompafados de manera necesaria por un indice que
hace de ¢l una imagen y es condicionante de su legibilidad.

Se decia que la imagen serfa el centro de pensamiento acer-
ca de la vida histdrica ¢c6mo justificar esta vida? Benjamin ve
en el mérodo histérico un método filolégico cuyo motivo es el
libro de la vida. El pasado es quien da las imagenes a los tex-
tos como las de una placa fotosensible que sélo el futuro tendrd
virtud para revelar dejando ver la imagen en sus mas infimos
detalles descifrandose en fulgor.®

Este libro de la vida es el compendio de las imagenes dia-
lécticas ordenado en el decurso de la temporalidad. La imagen
dialéctica que ya se presentaba como suspension del movimien-
to y producto de las méximas tensiones en oposicion se prueba
en un catdlogo de imédgenes de las cuales el historiador ha de
asirse para dar lectura a la vida contenida en libro.

Segun Benjamin, para el historiador materialista toda épo-
ca de la que se ocupa es sdlo la antehistoria de aquella en la
que esta. Y, precisamente por eso, para él no hay apariencia de
repeticion en la historia, porque precisamente los momentos
del curso de la historia que mas le conciernen pasan a ser, en
virtud de su indice «antehistérico», momentos del presente
mismo, cambiando en cada caso su cardcter propio segin su
determinacidn catastréfica o triunfante.””

El materialista toma como guia al indice antehistérico.*®
Estoes, atiende alo que estd antes de la historia actual en la que
se inscribe, recuperdndolo como tiempo pasado que también
son momentos del presente, de la actualidad. Asi, el historia-
dor, que no s6lo ha visto la imagen verdadera del pasado, sino
que haidentificado su indice histérico, alumbra al pasado como
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antesala del presente y sélo como tal. El estudio de la imagen de
cierto periodo asumido, o de una época particular, debe eviden-
ciarse como el estudio de la antehistoria de lo presente por par-
te de la consciencia despierta que es el historiador materialista.

Este indice parecerfa querer mostrar una estructura orgdnica
que haga ordinales a las imagenes dialécticas. Pero no lo hace. Si
bien la empresa del historiador es asirse de la imagen verdadera
del pasado en el momento del relimpago, no nos da Benjamin
explicacion ultima sobre cémo ha de hacerse aquello. El indice
no es un listado que evidencie la composicién y organizacion
sistémica-ordenada de los instantes; en cambio, es un indicador
que acompana a la imagen y que lo sittia en la red rizomdtica de
los acontecimientos.

Apostar por un modo de leer el indice histdrico es la empre-
sa tlltima de la presente investigacion.

II. Giorgio Agamben y la filosofia de las signaturas

i. La signatura: articulacién lingiiistica

Giorgio Agamben introduce en su obra, Signatura Rerum, un
analisis de las signaturas que pretende alumbrar e instaurar el
edificio de la filosofia de aquellas.*” En inicio presentard a las
signaturas diciendo que:

...Ja signatura no expresa simplemente una relacién semidtica en-
tre un signans y un signatum; mds bien es aquello que, insistiendo
en esta relacién pero sin coincidir con ella, la desplaza y disloca en

otro 4mbito, y la inserta en una nueva red de relaciones pragmati-

casy hermenéuticas.“

La signatura es, en un primer momento, diferente del sig-
no, el cual se hace inteligible solamente en ella. La signatura se
propone como ¢l punto de articulacién entre la cosa y el cono-
cimiento de la misma, pues ésta sélo produce conocimiento en
el momento en el cual aquella se revela. Por su relacién con la
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significacion, la signatura depende siempre de las condiciones
semidticas.

Agamben, en su recorrido histérico acerca de los acerca-
mientos a la signatura, atiende al pensamiento de Michel Fou-
cault, en el cual la signatura sélo puede darse en la condicién de
la semejanza pues solamente en lo que, de algin modo, presenta
algo similar, puede darse la marcay signacion. Dice Foucault en
Las palabras y las cosas:

Las semejanzas exigen una signatura, ya que ninguna de ellas po-
dria ser notada si no estuviera marcada de manera legible. Pero
¢cudles son estos signos? ¢En qué se reconoce, entre todos los aspec-
tos del mundo y tantas figuras que se entrecruzan, que hay un ca-
rdcter en el que conviene detenerse, porque indica una semejanza
secreta y esencial? ¢Qué forma constituye el signo en su singular va-
lor de signo? —La semejanza. Significa algo en la medida en que tie-
ne semejanza con lo que indica (es decir, una similitud).*!

No obstante, no sefiala una homologfa, agrega Foucault,
pues su ser claro y distinto de signatura se borraria en el rostro
cuyo signo es; es otra semejanza, una similitud vecina y de otro
tipo que sirve para reconocer la primera, pero que es revelada,
a su vez, por una tercera. Toda semejanza recibe una signatura;
pero ésta no es sino una forma medianera de la misma semejan-
za. La signatura y lo que designa son exactamente de la misma
naturaleza; sélo obedecen a una ley de distribucién diferente,
el corte es el mismo. #?

La signatura es una esencial y primaria semejanza que res-
ponde a una ausencia presente de similitud y es en ella que se da
la articulacion entre hermenéutica y semiologia. Para Foucault,
la hermenéutica representard el “conjunto de conocimientos y
técnicas que permiten que los signos hablen y nos descubran
sus sentidos”; por otro lado, la semiologia se entendera como
“el conjunto de conocimientos y técnicas que permiten saber
dénde estén los signos, definir lo que los hace ser signos, co-
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nocer sus ligas y las leyes de su encadenamiento”* El punto
de relacion entre ellos sera el resultado de la busqueda de las
leyes de los signos que descubren las cosas semejantes; el punto
de intercambio entre ellas se halla distanciado por una ranura
—un intervalo- entre las similitudes que construyen grafismos
y las que forman discursos. Si bien Foucault parece asumir que
la signatura es el pasaje de una a otra, no parece resolver el pro-
blema de la propuesta de la signatura.

Agamben continta su recuento apuntando el fallo de la fi-
losofia de Emile Benveniste en la cual la fractura se da en un
nivel anterior, esto es, en el quiebre entre lo semiético y lo se-
mantico. Dird aquel que no hay paso justificado del signo a la
frase separindose por un hiato incomprobable pero evidente.
En este sentido, defiende Agamben que “los signos no hablan
si las signaturas no los hacen hablar”. De este modo, asumiréd
que la filosofia de la signatura no sélo ha de mantenerse en el
discurso de lo semidtico, sino que, en este primer momento,
también ha de hacerse de y e la significacién lingiiistica.

A la par de Benveniste, Foucault atiende el problema del
paso de la proposicion a la frase en su_Arqueologia del saber in-
tentado describir la inconsistencia del paso inmediato de signo
al objeto, asi como cudl y cé6mo es la funcién que comete el
enlace entre ambos. La funcién enunciativa es lo que responde
con aparente eficacia a la problemdtica. Dird Foucault que el
enunciado no existe, pues, ni del mismo modo que la lengua
(aunque esté compuesto de signos que no son definibles, en su
individualidad, més que en el interior de un sistema lingtiistico
natural o artificial), ni del mismo modo que unos objetos cua-
lesquiera dados a la percepcidn (aunque esté siempre dotado
de cierta materialidad y se pueda siempre situarlo segtin unas
coordenadas espaciotemporales).”

Asi, el enunciado y su funcién no son de la misma natu-
raleza del objeto ni del signo que lo remite, sino que crea esta
correspondencia en si, respondiendo a la existencia misma de
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las proposiciones y las frases al fungir como el parametro de
funcionalidad de la lengua y haciéndose un paradigma de co-
rreccién o incorreccion. Pero Foucault anuncia la imposibili-
dad de dar respuesta a su problematica creando la categoria de
independencia del enunciado, por lo que afianza su teorfa en
las condiciones en las que se hace la proposicion y se produce la
frase; el enunciado es una funcién y se traduce en el conjunto
de reglas de la lengua apelando a las practicas discursivas. Esta
funcién enunciativa regresa al postulado basico que problema-
tizaba el paso de la semiologia a la hermenéutica. El enunciado
—como producto de la funcién enunciativa- no crea significa-
ciones, sino que signan y, de este modo, efectan al nivel de
existencia en el lenguaje.

Al respecto, Agamben indica que la teorfa de las signaturas
(de los enunciados) interviene, entonces, para rectificar la idea
abstracta y falaz de que existen signos por asi decido puros y no
signadas, de que el signans significa el signatum de modo neu-
tral, univoco y de una vez por todas. El signo significa porque
lleva una signatura, pero ésta predetermina necesariamente su
interpretacién y distribuye su uso y su eficacia segun reglas,
précticas y preceptos que hay que reconocer. La arqueologia es,
en este sentido, la ciencia de las signaturas.*

De este modo podemos entender que la propuesta acerca
de las signaturas responde a una zecesidad de entendimiento
del paso trascendental de la proposicion (presunto contenido
que, aparentemente se refleja en su expresion) a la frase (ma-
terialidad en la que supuestamente se expresa a/go). Pero este
discurso parece sélo apuntar a la solucién del elemento formal
que representa el problema lingiiistico, semiolégico y herme-
néutico, sin crear un enlace de verificacién prictica que rebase
el limite de la mera existencia de los signos.

Agamben no puede eliminar la evidencia que, en la prac-
tica, refleja el pensar en las signaturas, esto es, en la filosofia
de la imagen. Walter Benjamin, haciendo especial énfasis en la



144 Diego Vézquez Diaz

mimesis y el discurso de la historia, parece ser el fundamento
para poder hablar de las signaturas en la experiencia.

ii. La facultad mimética: lectura de la semejanza

Explicitamente, Agamben asume en Benjamin la presencia de
una verdadera filosofia de la signatura.”” El aparente punto de
unién remite al uso que el allegado a la escuela de Frankfurt
hace del elemento mimético. Benjamin encontrard en este
clemento una semejanza inmaterial que parece remitir, en su
cualidad ontolégica, a la signatura. Pero no sélo hay una co-
rrespondencia entre el elemento mimético y la signatura res-
pecto a su ser y sus cualidades sino en el modo en el cual son
asequibles, esto es, en la manera en que el sujeto® es capaz de
percibir las semejanzas y en la capacidad que tiene de reconocer
las signaturas.

La capacidad de percibir las semejanzas que provee el ele-
mento mimético lleva también al intento, por parte del suje-
to, de reconstruir su génesis. Dice Benjamin, en el dominio de
discurso de la lingiiistica y de la semiologfa, que la escrituray la
lengua se convierten en “un archivo de semejanzas no sensibles,
de correspondencias inmateriales”* Esta semejanza inmate-
rial lleva a la articulacién entre lo que es dicho y lo entendido,
asi como entre el escrito y la proposicion. La facultad mimética
permite asir las semejanzas que, segtin Benjamin, hallan fun-
damento y sostén en el elemento semiético. Afirma que todo
lo que es mimético en el lenguaje puede revelarse sélo -como
la llama- en una especie de sostén. Este sostén es el elemento
semiotico. Asi el nexo significativo de las palabrasy de las pro-
posiciones es el portador en el cual Gnicamente, en un rayo,
se enciende la semejanza. Porque su produccion por parte del
hombre -como la percepcion que tiene de ella- estd confiada en
muchos casos, y sobre todo en los mas importantes, a un rayo,
pues pasa en un instante.>
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Asi, la mimesis sélo se puede entender en el momento en
que el sujeto se introduce en el discurso. No hay mimesis sino
en la fundacién lingtistica que enlaza para el individuo el con-
tenido de la palabra y el signo; ésta se revela sélo en el portador
del nexo entre la proposicion y la palabra, y s6lo en él se puede
entender (y captar) la semejanza. Hay una necesaria corres-
pondencia, entonces, entre la facultad mimética del sujeto, la
semiologia y el discurso.

iii. La imagen dialéctica: tiempo e historia

Habiendo superado el primer momento que presenta el pro-
blema entre hermenéutica y semiologfa, Foucault hace un salto
al pensar a las signaturas en el dominio de la lingtiistica y la
filosofia de ella. Ahora, podemos hallar en Benjamin el paso al
tercer momento en el que la signatura halla su dmbito propio,
esto es, en la historia.

Ya Benjamin ha creado el punto de inflexién que permi-
te el paso de los simbolos al discurso, apelando a la semejanza
inmaterial. La semejanza inmaterial, que ha propuesto como
mimesis, permite la conexién entre la proposicion y la frase,
entre ¢l contenido y la palabra. Pero esta dominacién de la pos-
tura acerca del lenguaje no parece impactar en el discurso de la
practica, como se apuntd anteriormente.

¢Cbmo justificar una teorfa de las signaturas histdricas? La
tesis quinta sobre la historia, antes tratada, recuerda la postura
con la que finaliza su reflexién sobre la mimesis. La semejanza
solo se afianza al tener sostén en la semiologia. La semejanza
que solo se atisba en el momento del rayo, resurge en la figura
de la historia; el sujeto que produce las semejanzas y que las
percibe se da a ese instante. El fenémeno del rayo rebasa ahora
el dominio del lenguaje.

Ya decia Benjamin concluyendo su ensayo sobre la mimesis
que “no es improbable que la rapidez en el escribir y en el leer
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refuerce la fusion de lo semidtico y de lo mimético en el ambi-
to de la lengua”. Asi mismo, esta fusién que desemboca en el
campo lingiiistico también conduce al 4mbito de la historio-
grafia; la lectura del momento histérico se funde con la misma
escritura de aquel, pues el 2hora no es més que la sintesis de las
imdgenes que se suman en el presente. Apunta Benjamin que
el estallar que ocurre al cargar de tiempo a la verdad “no es otra
cosa que la muerte de la intenci6n, y por tanto coincide con el
nacimiento del auténtico tiempo histdrico, el tiempo de la ver-
dad”?" Estaverdad no es una verdad atemporal ni una funcién
temporal del proceso de conocimiento, sino que se encuentra
en relacién constante con un nucleo temporal que no se queda
en el afuera; en cambio, se enlaza tanto con lo conocido como
con el conocedor. Asi, no hay idea de la eternidad, sino que es
mas bien el volante de un vestido. La imagen verdadera del pa-
sado es el andlogo de la semejanza en su dimension fenoméni-
ca. Asi, se da el paso a atender a la signatura como la semejanza
inmaterial, como el indice histérico. La signatura es el punto
de inflexion que se crea en la ruptura de lo semidtico y lo her-
menéutico, de la frase y la proposicién y, més alla de eso, de la
imagen del ahora de la cognoscibilidad.

Regresemos. La signatura no se da sin el sujeto; el individuo
es el que percibe y produce la semejanza asi como el enunciado.
El sujeto es el que lee el momento histérico y forma parte de
él. Dira Agamben, concluyendo parcialmente su analisis sobre
el pensamiento benjaminiano, que el historiador no elige de
modo casual o arbitrario sus documentos de la masa indetermi-
nada e inerte del archivo: ¢l sigue el hilo sutil e inaparente de las
signaturas, que exigen aqui'y ahora su lectura. Y de la capacidad
de leer estas signaturas, que son por naturaleza efimeras, depen-
de justamente, segin Benjamin, al rango del investigador.

Benjamin recuerda ala fenomenologfa hegeliana atendiendo
al momento histérico como la suma mereoldgica que resulta en
laimagen. Esta pluralidad de imagenes se contienen en un indi-
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ce que conecta a los particulares momentos con su propension
a ser leidos en el presente que ha sido determinado por aquellas
imégenes que le son sincrénicas; sincronia que se resume en la
imagen, en la signatura.

La teoria de las signaturas parece dar solucién al problema
de la justificacion epistémica acerca del lenguaje y su forma de
hacerlo cognoscible. Parece responder eficazmente a la necesi-
dad de dar explicacion al paso injustificado de la proposicion
a la frase, llevandolo a un limite que supera, por ¢jemplo, la
funcién enunciativa pues, apelando al dominio de los signos,
intenta abarcar un campo en el que se contiene més que la inte-
rrogante acerca del lenguaje.

La propuesta de Walter Benjamin, por otro lado, pretende
alumbrar un entendimiento de la historia y de la historiogra-
fia que violente los edificios de la institucién de los vencedo-
res. Hay una primacia del hombre y de la reivindicacién de
su dignidad.

La postura de Walter Benjamin presenta contribuciones y
ejemplos tedricos que refuerzan la consolidacion de una verda-
dera filosofia de las signaturas que trasciende el discurso de la
magia, y que pretende formarse como un esquema sistematico
y orgénico sobre los elementos que definen a la semiologfa.

Es en Benjamin que hallamos un caso explicable por me-
dio de las signaturas. La historia forma parte del discurso de la
imagen, y es en la historia donde el sujeto ejerce su capacidad
de percibir la semejanza, de percibir la imagen verdadera del
pasado, de percibir la signatura.

Bibliografia

Agamben, Giorgio, Signatura Rerum. Sobre el método, Trad.
por Flavia Costa et al., ed. Anagrama, 2010.

Benjamin, Walter, Tesis sobre la historia y otros fragmentos,
trad. por Bolivar Echeverria, edicién electrénica.



148 Diego Vézquez Diaz

————————————— Libro de los pasajes, trad. por Luis Fernando Casta-
fieda et al., ed. Akal, 2005.

————————————— Sobre la facultad mimética en Ensayos Escogidos,
trad. por H. A. Morena, ed. Sur, 1967.

Benjamin, Walter y Gershom Scholem, Correspondencia, trad.
por Francisco Lupiani, ed. Trotta, 1987.

Benveniste, Emile, Problemas de lingiiistica general, trad. porJ.
Almela, ed. Siglo XXI, 1993.

Didi-Huberman, Georges, La imagen superviviente, trad. por
Juan Calatrava, ed. Abada, 2009.

—————————————— Ante la imagen, trad. por Antonio Oviedo, ed.
Adriana Hidalgo, 2011.

Foucault, Michel, Las palabras y las cosas, trad. por Elsa Ceci-
lia Frost, ed. Siglo XXI, 1986.

————————————— La arqueologia del saber, trad. por Aurelio Garzén

del Camino, ed. Siglo XXI, 1979.

1 Cfr. Walter Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, trad.
por Bolivar Echeverria, edicién electrénica, Fragmentos sueltos: MS-
BA 447y 1094

Cfr. Georges Didi-Huberman, Ante la imagen, trad. por Antonio
Opviedo, ed. Adriana Hidalgo, 2011, p. 137

Recomendacién que ¢l mismo adjudica a Fustel de Coulanges.
Walter Benjamin, op. cit., Tesis VII

Ibid. Tesis I1

Ibid. Nueva resis B

Walter Benjamin, Libro de los pasajes, trad. por Luis Fernando Casta-
fieda etal., ed. Akal, 2005, N 9,7 pag. 475

8 Walter Benjamin, op. cit., Tesis sobre..., Tesis V-

\S}

NG\ N R W

9 Actual en un sentido ambivalente refiriendo al dominio de discurso
de lo que, en el momento, estd, y de lo que, de hecho, es (actually).

10 Walter Benjamin, Libro de..., Q, 21 p. 860

11 1hid. N 9,7 p. 475

12 Ihid. K 2,3 pag. 397



Lectura de los tiempos anacronicos: 149
historiografia de la imagen y facultad mimética

13 Cfr. Walter Benjamin, op. cit., Libro de...,N 10 a, 3, p. 478

14 Ibid. Q, 21, p. 860

15 Ibid. Ms, 478, p- 1021-1022

16 1bid. K 1,2, p. 394

17 Ibid.

18 Walter Benjamin, op. cit., Libro de..., K 1, 3, p. 394

19 Ihid. N 10,1, p. 478

20 Walter Benjamin, op. cit., Libro de..., N 10 a,1, p. 478

21 Ibid. H’, 16, p. 841

22 Cfr.Ibid. N 10 a, 2, p- 478

23 Didi-Huberman, op. cit., Ante..., p. 153-154

24 Walter Benjamin, op. cit., Libro de...,] 77, 1, p. 370

25 Sinembargo, como se ha de saber, para Benjamin suprimir esta condicién es
el desafio que, en la préctica, debe cumplir el historiador.

26 Walter Benjamin, op. cit., Zesis de..., Ms-BA 481

27 Walter Benjamin, op. cit., Libro de..., N 7 a, 2, p. 472-473

28 Ibid. G’ 19, p. 839

29 Walter Benjamin & Gershom Scholem, Correspondencia, trad. por
Francisco Lupiani, ed. Trotta, 1987, Carta a Scholem del 9 de agosto
de 1935, pag. 167

30 Cfr. Didi-Huberman, op. cit., Ante la..., p. 156

31 Walter Benjamin, op. cit., Zesis de..., Tesis IIT

32 Walter Benjamin, op. cit., E/ libro...,n3,2, p. 465

33 Cfr. Didi-Huberman, op. cit., Ante la..., pg. 173

34 Walter Benjamin, op. cit., Tesis de..., Tesis [T

35 Walter Benjamin, op. cit., E/ libro...,n3,2 p. 465

36 Walter Benjamin, op. cit., Zesis de..., Ms-BA 470

37 Cfr. Walter Benjamin, op. cit., E/ libro...,N 9 a, 8, p. 476

38 Este indice antehistdrico es en cualidad y naturaleza el mismo que el
indice anteriormente mencionado. La denominacién con prefijo aznte-
parece querer resaltar que el tiempo pasado es condicién de entendi-
miento de lo presente.

39 Desde Paracelso y hasta ¢l mismo, pasando por el pensamiento rena-
centista y moderno.

40 Giorgio Agamben, Signatura Rerum. Sobre el método, Trad. por Fla-
via Costa et al,, ed. Anagrama, 2010, p. 54

41 Michel Foucault, Las palabras y las cosas, trad. por Elsa Cecilia Frost,
ed. Siglo XXI, 1986, p. 37

42 Thid



150 Diego Viazquez Diaz

43 Ibid, p.38

44 Agamben, op. cit., p. 82

45 Cfr. Michel Foucault, La argueologia del saber, trad. por Aurelio Gar-
z6n del Camino, ed. Siglo XXI, 1979, p. 143-144

46 Cfr. Agamben, op. cit., p. 86

47 Agamben, op. cit., p. 94

48 Agamben asume esta capacidad como tnicamente humana. Para el
andlisis en discusion no se atiende esta especificidad como una con-
dicidn necesaria, pues parece remitirnos a un discurso ético ajeno a la
reflexién actual.

49 Walter Benjamin, Sobre la facultad mimética en Ensayos Escogidos,
trad. por H. A. Morena, ed. Sur, 1967, p. 105-107

50 Cfr. Ibid.

51 Benjamin, op. cit., Sobre la..., p.. 106





