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Critica de la razén pedagégica

Donovan Adrian Hernandez Castellanos

Universidad Iberoamericana

A Nadia, con devocién

Al Seminario de Problemas Educativos
Contemporaneos de UVM, con toda mi gratitud

Introduccién

El titulo de este ensayo no deja de ser pretensioso.

Su necesidad reclama, como no habré dejado de notarlo el
lector, una tradicién kantiana: se dirfa que recoge una herencia.
Hubo un tiempo, alrededor del siglo X VIII europeo, en que la
critica se practicaba legitimamente como un examen de las con-
diciones de posibilidad del conocimiento, la moral y el juicio de
gusto. ;Qué nos habilita hoy, en tiempos de la informatizacién de
los saberes, a practicar una indagacién sobre la posibilidad del he-
cho educativo? Menos un afin de dar cuenta de eventuales con-
diciones trascendentales de la racionalidad pedagdgica, que la
necesidad de escarbar en el apriori histérico de la notable muta-
cién civilizatoria que atestiguamos actualmente.

Intentaré describir brevemente el esquematismo del acto
educativo global, no tanto para dar cuenta de los limites de su
racionalidad especifica como para, en términos de Michel Fou-
cault, ejercer la critica como una desujetacion de los dispositivos
de la gubernamentalidad neoliberal.!

! Para el concepto de critica como desujetacion en Foucault, ver “4Qué es la critica?
(Critica y Aufklirung)” en Sobre la Ilustracién, Espaia, Tecnos, 2003, pp. 3-52.
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Este ensayo practica, asi, aquella virzud que el tedrico fran-
cés definiera también como la inservidumbre voluntaria. Este
trabajo, que denominaré tentativamente como una “analitica
del acto educativo” del presente, se divide en 5 secciones que,
cada una a su modo, apuntalan una tesis sincrénica 'y general:
el esquematismo educativo s6lo puede entenderse desde una
teorfa critica de la matriz colonial del poder en Occidente, la
cudl origina una desigualdad sistémica en la division interna-
cional del trabajo que, de forma acentuada, produce saberes
sometidos y, desafortunadamente, muy a menudo epistemici-
dios: se trata de la destruccidon de formas de saber y tejidos
sociales como parte del desarrollo del capitalismo financie-
ro. Asi que, hablando del método de andlisis empleado en es-
te ensayo, podrfamos decir que se trata de una ontologia del
presente. Michel Foucault supuso que el arduo ejercicio de re-
flexionar, si bien transversalmente, sobre nuestra actualidad
requiere de hacer una genealogia de las pricticas discursivas
que constituyen lo que el tedrico francés denominé un 7égi-
men de veridiccidn; a saber, el conjunto de reglas, normas y
efectos de poder que establecen el juego de verdad para cada
sociedad. Asi, uno delos regimenes discursivos mas importan-
tes de la actualidad es, precisamente, el régimen educativo. El
objetivo del presente ensayo es contribuir a la reflexién criti-
ca de este régimen contemporéneo de la discursividad global.

La primera seccién aporta los elementos tedricos genera-
les de esta labor filosofica al describir el esquema global del
discurso educativo, asi como su aplicacién a la particulari-
dad mexicana. Este analisis nos mostrard que en México ope-
ra una terciarizacion de la educacion, que permite y desea su
gestion como empresa incluso en los sistemas de educacién
publica. La segunda seccién continta el argumento anterior
y sostiene que las nuevas modalidades de la privatizacién edu-
cativa tienen como efecto la clientelizacion del ciudadanoy la
reconversion de la educacién en servicios, estera de consumo
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ajena a los derechos del ciudadano. En la tercera parte se ana-
liza el estatuto de la educacién frente a la hegemonia de la
informacioén contemporanea, cuyo modelo transforma la ac-
cién educativa aceleradamente pues su identidad depende, en
grado sumo, de la tecnologfa. Se hace una exposicién desde la
teoria critica del concepto de empresa como forma de subjeti-
vacidn contempordnea. La cuarta seccidn, sin duda el corazén
filosofico de mi planteamiento, defiende dos tesis criticas del
esquema global pedagdgico: 1) que el modelo de competen-
cias es, de facto, un triunfo de las humanidades; y 2) que el pro-
blema de este modelo es sistémico a la filosofia que la instaura,
a saber, el concepto de una racionalidad autocentrada o siste-
ma de la realidad (Hegel) donde la alteridad queda excluida.

Asi, el modelo de la accién comunicativa, tan celebrado,
sostiene normativamente quién puede ser interlocutor y quién
no desde criterios de racionalidad de matriz colonial. Por ello,
la quinta parte del ensayo se pregunta por la posibilidad de des-
colonizar la racionalidad pedagdgica y hacer emerger sistemas
de ensefnanza desde el Sur global.

El ensayo en su conjunto se propone como una indagaciéon
critica —sin duda muy incipiente ain— que contribuya a ade-
lantar pasos en la problematizacion de nuestro ser; pues, para-
fraseando a Stuart Hall, no nos interesa tanto saber quiénes
somos, sino en qué podemos convertirnos.

1. Esquematismos globales/ indices locales:
la terciarizacion de la educacién

A mi juicio, las recientes transformaciones que ocupan al 4m-
bito educativo e informan alas politicas reformistas de los Esta-
dos contemporaneos deben entenderse en tanto que ejercicios
de un esquematismo global: si para Kant el Sujeto es el “yo que
acompana toda apercepcién”, andlogamente podriamos de-
cir que las reformas educativas son la praxis que determina



8 Donovan Adridn Herndndez Castellanos

los modos de aparicién del fendmeno educativo. Se trata de la
constitucion de un cédigo intercultural compartido -aunque
desigual-, cuyos elementos formales estan integrados por los di-
versos planes, informes y cumbres internacionales que realizan
el nuevo disefio de la curricula, los programas de estudio y, so-
bre todo, los modelos educativos consignados en documentos
como el Plan Bologna, el proyecto Tuning parala UNESCO'y
la intensa actividad de organismos financieros como la OCDE,
el FMIy el BM. En efecto, hay todo un proceso global de trans-
formaciones en los sistemas educativos modernos que s6lo de
manera incidental puede comprenderse como un avance cons-
tante hacia la homologacion formal y sustancial de las institu-
ciones de ensefanza.

En este sentido, la supuesta estandarizacion de la educa-
cién por via de la evaluacién no es mds que un epifenémeno
de transformaciones infraestructurales mucho més profundas
y de largo aliento, las cuales modifican también la forma en que
se conducen los Estados como parte de las nuevas tecnologfas
de la gobernanza global.

Si la educacion se transforma junto con las condiciones de
la gobernanza mundial, entonces ¢cudl es el factor que sobre-
determina el proceso caracterizado por la compulsion reformis-
ta de los diversos niveles locales y regionales de las sociedades
de mercado? A mi modo de ver, asistimos a la consolidacion de
una nueva divisién internacional del trabajo surgida alrededor
de los afios ochenta del siglo pasado, la cual redistribuye las ac-
tividades productivas de acuerdo a las necesidades de la acumu-
lacién del capital, de la valorizacion del valor.

El horizonte educativo, en este sentido, estd simultinea-
mente disenado por un esquematismo global cuya aplicacién
especifica para cada Estado particular obedece a ndices locales
delimitados por un modelo de terciarizacién de la produccion.

Entre los fenémenos constitutivos de este proceso deberia
contarse la paulatina y constante terciarizacion de la educacién.
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Se trata de un proceso anédlogo al surgimiento del modelo
elaborado por los economistas para explicar la division del
trabajo en las grandes empresas contemporaneas; éstas, pa-
ra maximizar rendimientos y posibilitar la acumulacién ex-
pandida del capital, han debido sectorizar las actividades de
la industria pesada mediante nuevas formas de subempleo, de
subcontratacion (outsourcing) realizadas por empresas inter-
mediarias entre el “capital humano” y los sectores primarios
de la produccién.

A menudo los grandes consorcios del primer mundo sub-
contratan la fuerza de trabajo en paises subdesarrollados va-
liéndose de los servicios intermediarios de estas empresas
terciarias, precarizando asi las condiciones laborales mediante
legislaciones regresivas. En lo concerniente a la educacion, es-
te proceso se ha logrado mediante la privatizacion del cabildeo
que adopta todas las apariencias de un proceso democréitico
participativo: el Estado toma como interlocutor a una agrupa-
cién de la sociedad civil (fundamentalmente conformada por
la ctpula empresarial) que establece criterios y agenda publica
a partir de un diagndstico aparentemente incluyente de los re-
zagos educativos del pais.

Lo que prima facie es un ejercicio de didlogo democrético y
una apertura de las politicas de Estado, es en realidad un mo-
nopolio de la negociacion que gestiona las reformas educativas
para toda la sociedad a partir de los arreglos con un subgrupo
de capitales coaligados; a esto le llamo la privatizacion del ca-
bildeo. Simultdneamente este proceso realiza la privatizacion
de la educacién por medio de la negociacion indirecta —lo que
implica la exclusién del resto de los actores educativos de la
negociacion y deliberacién politica-. Hay un nuevo modelo,
pues, de privatizacion educativa; no es la compra directa de es-
cuelas por empresas privadas sino la conduccién de las politi-
cas educativas del Estado por un actor empresarial, externo y
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terciario que sirve de intermediario entre la formacién esco-
lar y la sociedad.” Propongo denominar a esta préctica con el
nombre de terciarizacion de la educacion.

De ser asi, puede decirse que el disefio del esquematis-
mo educativo global tiene lugar en Europa y Estados Uni-
dos mientras que la aplicacidén concreta, apenas adaptada a
las idiosincrasias singulares de cada nacién, se logra mediante
la negociacién privatizada y monopolizada de los ndices lo-
cales a través de la terciarizacién de la politica educativa. No
importa si esta politica es publica, es decir, realizada por el
Estado; su motivacién y disefios son siempre de caracter pri-
vado y empresarial. Esta es la razén por la cual incluso todos
los subsistemas de educacién publicos, como universidades e
institutos de Educacion Media Superior en el pais, tienen una
transformacién gerencialista en el sentido y atin en las fina-
lidades de su accién educativa.’ Pero también es la explica-
cién de su cardcter subordinado y desapegado de la realidad

% Concuerdo, en este sentido, con la opinién y los analisis de Hugo Aboites, quien
aborda esta problematica en un debate que sostuvimos en Rompeviento TV en 2015.
A su juicio, el nuevo modelo de privatizacion no se logra mediante la compra directa
de las escuelas, universidades o centros educativos en general sino que se produce
mediante la administracién privada de la educacién publica. Puede seguirse ese
debate en el siguiente link: http://rompeviento.tv/RompevientoIv/2p=1348
[Consultado el 9 de diciembre de 2015].

*> Yolanda Argudin muestra, mejor que nadie, la expresion ideoldgica de este
modelo privado de educacion publica del siguiente modo: “El desarrollo cientifico
y de las nuevas tecnologfas; los cambios producidos en los procesos econémicos y
financieros ylaaparicién de nuevos problemas sociales y culturales a nivel mundial,
obligaron a repensar el proceso educativo. De aqui surgen las competencias
edncativas la cuales se basan tanto en la economia como en la administracién
e intentan aproximar la educacidn a estas disciplinas, en un intento por crear
mejores destrezas para que los individuos participen de la actividad productiva.”
Argudin, Yolanda, Educacién basada en competencias. Nociones y antecedentes,
Trillas, México, 2005. Cursivas en el texto. Lo ideoldgico aqui es que se parte
de las transformaciones causadas por la tecnologia para derivar la necesidad del
giro educativo a una subordinacién a la administracion y la economia de libre
mercado, ¢no pudieron haber otras alternativas? Evidentemente no se trata de
un destino como lo presenta el neoliberalismo, sino de una eleccién politica de la
direccién que se imprime a la globalizacion.



Critica de la razén pedagdgica 11

nacional. El corolario de este argumento es que asistimos al
fin de la época en donde existia un binomio constituido por
la Educacién y el Estado (caracteristico de las épocas del na-
cionalismo y la centralizacién del aparato estatal, al menos en
América Latina) y avanzamos tendencialmente hacia un 7zo-
nismo conformado por la Libre Empresa, en tanto que princi-
pio organizador del mundo de la vida (Lebenswelt).*

2. Redes, sinapsis y liderazgo: la clientelizacién
del ciudadano

Todavia a finales del siglo XIX y principios del siglo XX los
desacuerdos acerca de la filosofia y la politica educativa que
tuvieron lugar entre Gabino Barreda y Justo Sierra podian
efectuarse sobre una base comuin: que la educacion construia
nacién y el Estado debia impartirla de forma publica, gratui-
ta y laica. Ensefiar la nacién era un factor de produccién de
la nacién misma, como supieron los participes de las guerras
de Reforma y la modernizacién dictatorial del porfirismo.’ Es-
tas premisas materiales de la educacion se enfrentan al reto
de la naturaleza esencialmente erratica del cambio contem-
pordneo. Se dirfa que las empresas de hoy son efecto de una

* Evidentemente se trata del concepto elaborado desde la fenomenologfa trascen-
dental por Edmund Husserl, ver Husserl, Edmund, E/ articulo de la Encyclopaedia
Britannica, UNAM, México, 1990; pero esta nocion también ha sido enriquecida
por Bolivar Echeverria en sus estudios sobre los distintos ezhos de la Modernidad,
pues incluye las dimensiones del trabajo, los valores de uso y disfrute como
momentos sociales en el proceso de produccion y reproduccion de las condiciones
devida. Paraver suacercamiento ya cldsico la referencia obligada es La modernidad
de lo barroco, Era, México, 22 edicién, 2011.

* Ver Martin Quirarte, Gabino Barreda, Justo Sierra, el Ateneo de la Juventud,
UNAM, México, 22 edicién, 1995; Para una historia de la educacién en México,
la representacion cartografica de la nacién en las Guerras de Reformayy sus efectos
alargo plazo conviene ver de Beatriz Zepeda, Enseriar la nacion. La educacion y la
institucionalizacion de laidea de la nacion en el México de la Reforma (1855-1876),
Fondo de Cultura Econémica/ CONACULTA, México, 2012.
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entropia negativa: mantienen un nivel dptimo de desorgani-
zacion que las hace funcionales, desconfian de la experiencia
acumulada y estdn dvidas de innovacion. El mercado contem-
poraneo valora mas el saber-cémo que el saber a secas, apre-
cia mas el saber ser y saber vivir de la capacidad casi gatuna de
los ejecutivos para procesar la informacién como estilo de vida.

Muy probablemente los sistemas educativos premodernos
se sobreponfan al cambio porque dependian estrictamente de
la unidad de su cosmovision, de la identidad entre ser y pensar.
En la etapa sélida de la modernidad los compromisos que su-
ponen establecerse en un trabajo de por vida requerian un ti-
po de subjetividad que ya ha dejado de existir; actualmente las
generaciones mds jovenes rechazan la idea de compromiso en
todos los dmbitos existenciales y prefieren abocarse al trabajo
por proyectos, siempre precario e inestable pero fuertemente
dependiente de las capacidades y habilidades desarrollados por
el sujeto emprendedor.® El mercado laboral requiere diferencia
mds que semejanza: proyectos inéditos, resistencia para desa-
rrollarlos solo, automonitoreo.

En el siglo XXI, momento de la produccién desterritoria-
lizada y post-industrial, hay entonces tres sucesos que son co-
rrelativos: el surgimiento de un nuevo modelo de inteligencia
definido como red hipercomunicacional, la reduccion del su-
jeto a interconectividad sindptica y la hegemonia de las retdri-
cas del liderazgo que permean todas las dinimicas sociales. El
internet, las neurociencias y las industrias culturales de la era
informadtica convierten a la educacidn en servicios —reconver-
sién ajena a la matriz estatal de su definicién como derechos- e
introducen la figura del c/iente donde antes habia ciudadanos.

Asi pues, la empresa como forma de subjetivacién expli-
ca el impacto que la retdrica del liderazgo ha tenido en la

¢ Tomo estos argumentos de las reflexiones de Zymunt Bauman, Los retos de la
educacion en la modernidad liguida, Paidés, Barcelona, 2007.
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configuracién de los aprendizajes contemporaneos. Frente
a la individualidad hipertrofiada toda la idea de los “apren-
dizajes colaborativos” es valida siempre y cuando sirva para
apuntalar a la subjetividad emprendedora del innovador. El
efecto de la terciarizacion de la educacion es la clientelizacion
del ciudadano.

El capitalismo, ademds de ser un fenémeno econémi-
coy social, es, seglin argumento con agudeza Jean Francois
Lyotard el siglo pasado, la sombra del principio de razin
proyectado sobre las relaciones humanas. No sélo produ-
ce prescripciones constatables (comunicar, controlar acon-
tecimientos, acumular valor) sino que, en su fase actual,
constituye una “gran ménada’; actualmente los medios de
conocimiento se convierten en medios de produccién y el ca-
pital aparece como el tnico dispositivo capaz de realizar la
complejidad alcanzada en el campo de los lenguajes cogni-
tivos. Las neurociencias disefan, casi con exclusividad, el es-
quematismo educativo global, mientras que las humanidades
han quedado a la zaga, relegadas a la sombra, culpables sin
duda de su insoportable minoria de edad. El discurso “cogni-
tivo” ha “conquistado la hegemonia sobre los otros géneros”,
ademas el hecho de que “en el lenguaje corriente el aspecto
pragmdtico e interrelacional pase al primer plano, mientras
que ‘lo poético’ parece merecer cada vez menos atencién”” ha
impactado incluso en la propia organizacién de lo social. Es
asi que, de forma consensual, las ciencias cognitivas son cons-
titutivas de la hegemonia global.

El estatuto de la tecnologia actual determina el sentido de
la educacién. A juicio de Lyotard la cibernética debe ser pen-
sada como una rele-grafia, escritura a la distancia que “aleja
los contextos préximos con los que estan tejidas las culturas

7 Jean-Francois Lyotard, Lo inbhumano, Manantial, Buenos Aires, 2006, p. 76.
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arraigadas.” ® La tecnologia como inscripcidn constituye una
forma de produccién cognitiva independiente: “Las méqui-
nas contemporaneas pueden llevar a cabo operaciones que
se denominaban mentales: captacién de datos en términos
de informacién y su almacenamiento (memorizacién), re-
gulacién de los accesos a la informacién (lo que se llamaba
‘evocacion’), cdlculo de los efectos posibles segtin los progra-
mas, con la consideracién de las variables y las alternativas
(estrategia).” De ahi que todo dato pasa a ser util, explota-
ble y operativo toda vez que se traduce como informacion.
La tecnologia contempordnea, esa escritura a distancia, libe-
ra las funciones cognitivas de su anclaje inmediato en el ser
humanos; es por ello que la época contempordnea es definida
por algunos como post-humana. Esto modifica las relaciones
institucionales y también compromete al pensamiento a de-
sarrollar una nueva ontologia de la informacion.

Los modos de inscripcién —por tanto, de memorizacion-
eran elaborados en la modernidad industrial como problemas
de la instruccion, como aprendizaje de habitos. La escuela, se-
fiala Lyotard, ensefiaba a escribir a los futuros ciudadanos; al
mismo tiempo, la ciudadania requeria de un anclaje territo-
rial centrado en el Estado-nacién.

Hoy, en plena globalizacién, vale preguntarse ¢cual es la
institucién encargada de ensenar la nueva tele-grafia de la tec-
nologia informatica? Cuando la informacién, por si misma,
desplaza las fronteras geograficas para volverse simultinea y
visual ¢es posible seguir afirmando de manera acritica que el
ideal perseguido por la institucién educativa es y sigue siendo
la vieja figura del ciudadano? Como escribe Lyotard, con evi-
dente premura: “;Hay siquiera una institucién posible para la
telegrafizacién de los seres humanos? ¢La idea de instituciéon

* Jean-Frangois Lyotard, Ibidem, p. S8.
? Idem.
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no estd acaso vinculada al Estado y a la lectoestreritura? ;Es
decir, al ideal de un cuerpo politico? En todo caso, es dema-
siado notorio que los Estados no son las instancias de control
del proceso general de la nueva apertura telegréfica.” Este
juicio es fundamental, pues los Estados, en principio, no son
mas que un elemento de regulacion en el proceso de la circula-
cién de la informacion; de ahi que el pensador francés sostuvie-
ra la necesidad de analizar al capitalismo no s6lo como modo
de produccién, sino como una ontologia o produccién de los
modos de presentacion del ente.

Hay algo més que se desprende del argumento de Lyotard;
pues si la lectoescritura era constitutiva del Estado-nacién vy,
por ende, de la ciudadania, entonces debemos asumir que ha-
blar de “ciudadanias digitales” no es mas que un contrasentido,
un oximoron, una aporia. La tecnolog{a comunicacional como
tele-grafia e inscripcion a la distancia no s6lo desarraiga las cul-
turas (a menudo condenando a la muerte a varias de ellas) sino
que elimina las condiciones de inscripcion local de la ciudada-
nia. En la era de la informatica no hay ciudadanos ni autdcto-
nos, todos somos cibermigrantes.

3. Aprender, desarrollar y evaluar:
el emprendedor como trabajador auto-explotado

Dada esta sociologia critica de la educacién, podemos des-
cribir la racionalidad del nuevo esguematismo educativo glo-
bal a partir de 3 elementos que, creo, le son completamente
imprescindibles:

1. Setrata de un sistema de racionalidad relativamente inte-
grado, centrado en los aprendizajes y no en la ensenanza;
de donde se infiere que valora el desarrollo de habilida-
des mds que la memorizacién de contenidos.

2. Se constituye, a su vez, como un proceso inacabado e

10 Tbidem, p. 59.
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inacabable de educacién continua; proceso que ha hecho
surgir, por necesidades del modo de produccién capi-
talista, nuevos saberes como la andragogia, para la for-
malizacién de aprendizajes informales como regla de
expansion de mercados y adaptabilidad de formas de
emprendimiento.

3. Finalmente, este proceso ha generado un suceso que ca-
da vez tiene mayor relevancia: la notable des-escolariza-
cién de las téenicas de evaluacion de desempenos, que
se han convertido en una nueva forma de cultura hege-
ménica y una conduccion de las formas de subjetivacion
contemporaneas.

De forma consecuente, la nueva racionalidad educativa es
tendencialmente integradora y se articula como un sistema ce-
rrado y autorreferencial. Dicho sistema ha extendido la educa-
cién a otros sujetos (no sdlo jévenes sino adultos), y se ha vuelto
constructivista en lo relativo a diddcticas y estrategias de apren-
dizaje —O0 €s0 argumenta-.

Por otra parte, la flexibilidad que solicita de docentes y di-
centes es estructuralmente analoga a la flexibilidad que solici-
tan las empresas que subcontratan a sus “capitales humanos”,
de los que se exige mdximo rendimiento y minimo de dere-
chos. De igual modo, la evaluacién comprendida como una
tecnologia se ha independizado de los ambientes educativos
para, siguiendo una légica independiente, constituirse como
una relacién de si consigo mismo: al ascetismo intramundano
del capitalismo y su ética protestante le sigue un capitalismo
de la autoevaluacion: ¢hasta donde llegan mis rendimientos?,
¢cudl es el signo que me indica que soy un elegido de la empre-
sa para subir peldanos del escalafén? El trabajo por proyectos
conduce directamente a la sociedad del cansancio, pues destruye
las estructuras basicas de seguridad social y hace de las manidas
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“comisiones” por los servicios ofrecidos el sucedaneo idéneo de
la acumulacién austera protestante.'

Al liberar al trabajador para ser un empresario de si mismo,
el capitalismo de la evaluaciéon hace posible la violencia neu-
ronal del Burn-out que se ejerce directamente sobre el sujeto
reducido a funcién de sinapsis: dado que la seguridad social
se privatiza aceleradamente, el acceso a los servicios depende-
r4 tendencialmente del nivel de los ingresos del individuo; eso
genera la hiperactividad de la sociedad de la informacién con-
tempordnea que ha sustituido el sujetamiento del salario por el
sujetamiento de los honorarios, librando al individuo a la com-
petitividad salvaje del libre mercado. La consecuencia es que
el individuo vive para trabajar y debe generar recursos para la
subsistencia constante, lo que genera altos niveles de angustia y
ansiedad y, finalmente, el sindrome de la fatiga crénica (burn-
out) por el exceso de funciones cognitivas que demanda el tra-
bajo contemporéneo.

Es en ese sentido que Stephen Ball sostiene que la ética de
la evaluacién y la lucha por puntajes del docente contempora-
neo lo convierte, a la vez, en algo més y algo menos que un hu-
mano: algo mas, pues su desempeno se refleja en los indices de
crecimiento de las escuelas-empresas; algo menos, pues sus ha-
bilidades son evaluadas con independencia de su cualificacién
académica.!?

Al evaluar competencias y habilidades creemos formar
parte de una democratizacién de la educacién que prepara a
los estudiantes para el saber-hacer (know-how), cuando quiza
lo tnico que hacemos es subhumanizar la inteligencia y des-
cualificar a los sujetos de manera sistemdtica.

! Cf. Byung-Chul Han, La sociedad del cansancio, Herder, Espafa, 2012.
12 Stephen Ball forma parte de la corriente critica anglosajona de sociologia de
la educacidn, el lector puede hacerse una idea muy adecuada de su critica a la

educacién contemporanea en el siguiente video: https://www.youtube.com/
watch?v=yXi7Fo0ad700 [Consultado ¢l 11 de diciembre de 2015].
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Como sostiene el filésofo coreano Byung-Chul Han, en la
posmodernidad la dialéctica del Amo y el Esclavo no ha des-
aparecido por la igualdad de las oportunidades ante el mer-
cado; por el contrario, se ha internalizado: el emprendedor, el
empresario de si mismo, vive de la autoexplotacion del propio
trabajo para la generacién de una renta sustitutiva del salario.
El Amo y el Esclavo entran en contradiccion al interior del si
mismo contemporaneo. Ya no hay un jefe negativo al que se
opone el obrero industrial, ahora uno mismo es su jefe y su
trabajador; hay una nueva forma de autoexplotacién genera-
lizada por la precariedad del trabajo contemporneo.” El mo-
delo de competencias y autoevaluacion es constitutivo de esta
interiorizacion de la dialéctica hegeliana.

4. ¢Escalera o cinta transportadora?
Dos tesis criticas sobre la educacién

Propongo dos tesis para tratar de entender el sistema de racio-
nalidad constitutivo del nuevo modelo y una imagen para cap-
turar criticamente sus implicancias:

Tesis 1: El enfoque educativo por competencias es un logro to-
tal de las humanidades.

Efectivamente es asi, porque dicho enfoque se alimenta de
los debates mds avanzados del pensamiento filoséfico y aun de
las ciencias sociales del siglo XX. No sélo vemos ahi los aportes
desarrollados por Jacques Ranciere, quien en su libro sobre £/
maestro ignorante nos presenta la figura de Jaucotot, profesor
de provincias francesas del siglo X VIII, que predicaba el méto-
do de la igualdad de las inteligencias, senalando que el profesor

1 Ver Byun-Chul Han, ;Por gué hoy no es posible la revolucion? Disponible en
la WWW: http://elpais.com/elpais/2014/09/22/opinion/1411396771_6919
13.html [Consultado el 10 de diciembre de 2015].
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no debe ensenar sino construir las condiciones para que el estu-
diante aprenda por st mismo los menesteres de su formacién;*
también aparece el concepto de competencia que parael carte-
sianismo genético de Noam Chomsky indica la capacidad in-
nata del hablante para aprender el c6digo de la lengua, dada
la estructura de la gramatica generativa: de este modo, nadie
ensena propiamente al infante a hablar sino que ¢l aprende a
partir del desarrollo de sus estructuras mentales.

Vemos también de qué modo los aportes de la Etica del
Discurso alemana son integrados en el proceso dialogico de
construccion de conocimientos: asi, las comunidades de inda-
gacidn, teorizadas por Karl Otto Apel, adquieren el cardcter
central dentro de la organizacién del aula y las curriculas, del
mismo modo que la teoria de la accidn comunicativa de Jirgen
Habermas se vuelve vigente para el aprendizaje significativo.

Del mismo modo, para no citar mds que algunos ejemplos,
la preocupacion de Michel Foucault por la ética del cuidado de
si deja su huella en la busqueda de competencias que permitan
que el alumno “cuide de si y de su entorno” dentro de un orden
de moralidad critica y autocritica.

Esta informacion, que puede ser encontrada en cualquier
manual al uso, nominalmente muestra una apertura funda-
mental hacia la cultura de las humanidades; el problema es que
en su aplicacion sélo perfila un tipo de subjetividad sometido
las tecnologias de la gobernanza contemporanea y la ideologia
de la libre empresa. Su carédcter capitalista incluye hasta el ges-
to mas radical.

Es por ello que sostengo que esta victoria de las humani-
dades, expresada en los documentos integradores del esgue-
matismo educativo global, es una victoria pirrica: una mas
como esa y estaremos perdidos. ¢En dénde podemos captar la

1 Jacques Rancitre, E/ maestro ignorante, Editorial Laertes, Barcelona, 2003.



20 Donovan Adridn Herndndez Castellanos

problematica intrinseca a los modelos educativos, construidos
a imagen y semejanza del capitalismo financiero? Esto nos lle-
vaami segunda tesis.

Tesis 2: El problema constitutivo del enfoque por competen-
cias es el sistema de racionalidad autorreferencial'y excluyente de
otros modelos culturales, diversos y divergentes, que existen peri-

[féricamente al sistema-muncdo.

La critica que, consecuentemente, planteo aqui esta inspi-
rada en el pensamiento de Lévinas, quien sugiere que el pen-
samiento filoso6fico, en tanto que sistema de lo real, constituye
una Totalidad con una racionalidad autorreferencial. No obs-
tante, esta Totalidad, que consiste en el reconocimiento del
Mismo en todos sus actos de conocimiento, deja fuera de sf el
elemento de la Exterioridad del Otro; el cual se manifiesta no
como fendmeno sino como epifania: asi, para Lévinas no pue-
de haber fenomenologia del rostro del Otro, pues no hay una
relacién de conocimiento que objetive, sino una relacién ética
en la cual el Otro se me presenta como lo irreductible al siste-
ma de la realidad.

La relacién ética es entonces la filosofia primera, pues es
Meta-fisica en un sentido eminente. Del Otro proviene la tras-
cendencia que no se subsume a la Totalidad.” Es asi que el mo-
delo de competencias forma parte del sistema de racionalidad
occidental, en tanto que subsume lo real a sistema autocen-
trado, solipsista. Este es el factor critico de la racionalidad
constitutiva del enfoque de competencias; de este factor se
sigue la manera excluyente mediante la cual margina los sa-
beres de comunidades multiculturales, la interculturalidad
creciente en las zonas fronterizas del mundo y la diferencia
colonial que nos permite hacer una critica, desde la perife-
ria, del modelo cognitivo de la geopolitica dominada por el

5 Ver Emmanuel Lévinas, Etica ¢ infinito, Editorial La Balsa de la Medusa,
Espana, 2015; y Totalidad e infinito, Editorial Sigueme, Salamanca, 2002.
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Norte global.’® Incluso cuando pretende construir dialégica-
mente los aprendizajes en comunidades de indagacion, el mo-
delo de racionalidad de las competencias constituye un Yo
imperial frente a un Tt subalternizado y forma parte del con-
tinuo proceso de epistemicidio de los saberes no occidentales.

Desde esta perspectiva decolonial, con una historia inte-
lectual relevante de los exilios del Cono Sur y Centroaméri-
ca, podemos sostener que el esquematismo educativo global
pretende integrar en la Totalidad la diferencia radical de to-
dos los saberes otros que Occidente; en ello trabajan afanosa-
mente todos los procesos que hemos analizado en este breve
ensayo.

Sin embargo, hay en el modelo de competencias una sa-
lida hacia la comprensién social de la construcciéon de cono-
cimientos que, en la medida en que no se constituya como
Totalidad, puede abrir la puerta para que los saberes periféri-
cos puedan tomar la palabra. Para ello, es imperativo que se
reconozcan no solo las diferencias culturales, sino la profun-
da desigualdad que hay en la geopolitica del conocimiento
global y que se impulsen transformaciones politicas que for-
talezcan los procesos de autonomia regionales de las comu-
nidades indigenas en América Latina y, principalmente, los
cambios en un sentido radical y democrético. Esto es asi por-
que el modelo de racionalidad filoséfico y econémico conti-
nta siendo disenado por el capital financiero. Por esta razén,

' Ver Enrique Dussel, Filosofia de la liberacién, Fondo de Cultura Econdmica,
Meéxico, 2014; Walter Mignolo, La idea de América Latina. La herida colonial
y la opcidn decolonial, Gedisa, Barcelona, 2007; para un acercamiento desde la
teorfa decolonial a la educacién y el pensamiento fronterizo en comunidades
afrodescendientes en el Ecuador, ver Lucy Santacruz y Catherine Walsh,
“Cruzando /z raya: dindmicas socioeducativas e integracion fronteriza. El caso
del Ecuador con Colombia y Pertt” en Catherine Walsh, ez., al., La integracion
y el desarrollo social fronterizo, Convenio Andrés Bello, Colombia, 2006, pp. 14-
67. Desde una perspectiva palestina intercultural es sumamente relevante Munir
Fasheh, Sanar de la supersticién moderna, Tejiendo Voces por la Casa Comun,
México, 2015.
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quiza vivamos menos la época del choque de civilizaciones
que el agotamiento del modelo hegeménico de la estadou-
nizacién de la modernidad, asi como la necesidad de avan-
zar hacia modernidades alternativas o transmodernidades."”
En todo caso, debemos continuar debatiendo sobre la politi-
ca educativa desde una perspectiva decolonial de los saberes
y las practicas.

Para cerrar este apartado, hay una imagen que, me parece,
puede sintetizar los aspectos constitutivos de la razén peda-
gogica contemporanea: en la modernidad sélida la represen-
tacién de la educacion solia imagindrsela como una escalera
en la que el individuo escalaba peldanos hasta llegar a la cima
(universidades y posgrados), este modelo era creciente ¢ indi-
caba la posibilidad de la movilidad social mediante la acumu-
lacién de conocimientos y logros; en cambio, la mejor imagen
para captar la educacion en la época liquida y global quizé sea
aquella de las cintas transportadoras, esas cintas de goma que
podemos ver en todos los acropuertos, esos no-lugares segtin
la denominacién de Marc Augé.

Pues bien, esas bandas mdviles, tan caracteristicas de los
no-lugares globales, son horizontales en lugar de ser vertica-
les, pues en ellas el individuo no asciende por estratos socio-
epistémicos sino que se desplaza ligeramente por un espacio
altamente segmentado pero, al menos idealmente, sin limi-
tes ni fronteras.

En esas bandas el ejecutivo puede consultar su smartpho-
ne, realizar pagos online, abrir sus redes sociales, conectarse
simultdneamente con el mundo de manera integral. Asi ocu-
rre con la educacién contempordnea: es un proceso abierto y

17 Para la nocién de modernidades alternativas, ademds de la obra ya citada de
Bolivar Echeverria es fundamental ver Modernidad y blanquitud, Era, México,
2010; parala nocién de transmodernidad como una superacion del eurocentrismo
ver Enrique Dussel, 1492. El encubrimiento del otro, Editorial UMSA, La Paz,
1994.



Critica de la razén pedagdgica 23

sin finalidad prescrita, fomenta el manejo descentralizado de
informaciones simultdneas y transforma radicalmente el pa-
pel de la escuela en la sociedad global. El analfabetismo del
siglo XXI no es la falta de habilidades de lectoescritura, es la
falta de capacidad para procesar informacién. La nueva Tota-
lidad, empero, sigue siendo un sistema-mundo/colonial.

5. Descolonizar los saberes:
¢es posible la pedagogia critica?

Pero, sesta es toda la verdad del modelo de competencias?
Veamos.

La critica de la raz6n educativa que se ha practicado en Mé-
xico ha errado por estar centrada inicamente en la l6gica mer-
cantilista de la educacion y en las tecnologias de evaluacién.'®
Por mi parte, considero que, ademds de analizar esos aspec-
tos, era preciso dar cuenta del nuevo modelo de ensenanza
por competencias en su calidad de ldgica global articulada
al proceso de complejizacién dentro de las sociedades de la
informacidn.

De esta propuesta, que sdlo he perfilado en sus lineas ge-
nerales, es posible concluir que la debilidad de los cuestiona-
mientos nacionales en materia de politica educativa radica en
el hecho de que no hemos construido modelos de interlocucion
globales. Los cambios internacionales que presenciamos ame-
ritan una geopolitica radical del conocimiento que, desde una
perspectiva latinoamericana, nos permita posicionarnos criti-
camente en el debate global. La carencia de esta perspectiva so-
lo ha actuado en demerito de nuestro entendimiento local. Por
otra parte, un problema fundamental es que el debate publico

'8 Para un avance fundamental en esta critica del modelo de competencias, véase
osé¢ Alfredo Torres, Educacion por competencias, ;lo idoneo?, Editorial Torres
é
Asociados, México, 2010.
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se ha decantado en dos posiciones irreversibles: o se asume el
modelo de competencias acriticamente o se lo rechaza en blo-
que. Del mismo modo, las criticas sélo se han enfocado en una
concepcion muy reductiva de la politica y se han dirigido a las
implicaciones laborales de las reformas educativas en lugar de
captarlas como un todo, es decir, en tanto que Totalidad de un
sistema-mundo/colonial.

Sin duda, el esquematismo educativo global todavia obe-
dece a la légica posindustrial de la estadounizacién de la mo-
dernidad identificada certeramente por la filosofia de los ezhos
modernos de Bolivar Echeverria;"” con todo, este modelo ha
entrado en una crisis contempornea y necesitamos otras teo-
rias para poder abordarlo desde una perspectiva anticapitalista.

Pese a sus severas deficiencias y, principalmente, al modo en
que el modelo de competencias es correlativo con la primacia
de las empresas en el orden productivo global, considero posi-
ble y necesario distinguir entre el contexto generativo del cons-
tructivismo (que parte incluso de experiencias contestatarias
en Inglaterra, Francia y Estados Unidos) de su matriz empresa-
rial dentro de la ideologfa contemporénea.

La centralidad de los aprendizajes puede ser util y aprove-
chable dentro de contextos interculturales, donde las gramati-
cas nacionales y estadocéntricas son insuficientes para abarcar
las necesidades de las poblaciones. Los saberes sobre lo educa-
tivo hoy han descubierto dos cosas que son fundamentales: 1)
que el modelo de la ensefianza establecia una relacién de suje-
to-objeto, donde el sujeto activo era el docente mientras que el
objeto pasivo era el dicente, y la educacién se ha visto obligada a
pasar a un modelo sujeto-sujeto relacional, donde tanto docen-
te como dicente son sujetos constructores de aprendizajes sig-
nificativos; y 2) que la educacién no deberfa estar centrada en
la evaluacién solamente, hacerlo nos conmina a convertir los

1 Ver Bolivar Echeverria, op., cit.
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medios en fines en si mismos y, de ese modo, a volver la razén
comunicativa en razon instrumental, pues no puede haber dié-
logo ni consensos libres donde hay subordinacién cognitiva y
modelamiento empresarial.

El hecho de que la informacién se haya convertido en un
valor de cambio en la economia contempordnea es el motivo
por el cual el conocimiento socialmente producido es apro-
piado privadamente en una relacién capitalista que genera
epistemicidios contra los saberes populares, colectivos y comu-
nitarios. Esto nos obliga a reflexionar sobre el impacto politi-
co de la educacién en si misma, asi como sobre la geopolitica
del conocimiento y la subalternizacién de poblaciones en to-
do el orbe. Las relaciones politicas y cognitivas bajo la globali-
zacion son desiguales, inequitativas y abiertamente injustas. Es
por ello que desplazar el peso del debate de la evaluacién hacia
el modelo como Totalidad nos permite, a su vez, obtener dos
conclusiones:

1. A mi juicio, el verdadero malestar en la sociedad de la in-
formacién no es con la evaluacién sino con la did4ctica:
la evaluacion es s6lo el sintoma sobre el que los dolores se
agudizan mientras que la causa, para parafrasear al psi-
coandlisis, permanece inconsciente. Si analizamos en el
fondo, la transicién del modelo de ensenanza al mode-
lo del aprendizaje es doloroso porque también modifi-
ca el papel de la autoridad del maestro y ocasiona una
herida narcisista: ya no soy yo, el profesor, quien tiene
que ensefar; soy, mds bien, un mediador que debe gene-
rar las condiciones para que el aprendizaje sea un descu-
brimiento construido por el alumno. Pero de otro modo
también ocurre un desplazamiento: si el nuevo modelo
es tan nuevo, entonces la manera en que podia convertir
algo cualitativo (aprendizajes) en algo cuantitativo (cali-
ficacién) también ha desplazado sus coordenadas. Si la
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didactica ha cambiado radicalmente, entonces la cultura
de la evaluacién también cambia irremediablemente. Me
parece que la razén de los problemas de la evaluacién no
estan en la evaluacién misma sino en la dolencia de 4-
ddctica, que sigue siendo una asignatura pendiente.

2. Por tltimo: si el constructivismo no estd en disputa, de-
bemos cargar nuestras baterias hacia recuperarlo con un
sentido social. Los aprendizajes se construyen, si, pero no
de forma ad4nica ni individualista sino de manera social,
predominantemente social. Es posible llevar el construc-
tivismo desde la ontologia neoliberal del individuo como
nucleo sinaptico de emprendimientos, hacia una onto-
logia social que muestre la codependencia del individuo
con su entorno natural y social. De este modo, la idea de
las competencias educativas es sumamente positiva, pues
no obliga al chico a ser un repetidor de ideas extranas si-
no un constructor solidario con su entorno que valore la
propiedad comun del saber y la diversidad de sus formas.

Parafraseando a Bolivar Echeverria, podriamos decir que
hay cuatro actividades que son realmente conformadoras: la
politica, el arte, el trabajo y la educacién. Son conformadoras
porque organizan, producen y distribuyen los valores de uso de
una sociedad, su disfrute y subsistencia; conforman, a su vez, el
mundo vital (Lebenswelz) en el que la intersubjetividad se sos-
tiene y la sociedad es posible.

No obstante, en su estado actual el modelo de competen-
cias no sélo no contribuye a perfilar una globalizacién solidaria
sino que se le opone, es su antitesis. Hoy se educa tinicamente
para ser un empresario de si mismo, narcisista y autocentrado;
es el Mismo de la Totalidad. Necesitamos romper ese siste-
ma, es por ello que la educacién tendrd que ser antisistémica o
no serd. Por otra parte, como han demostrado diversos pensa-
dores desde los afios ochenta, no hay Modernidad que no sea
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Colonial; de tal modo que modernidad y colonialidad van de
la mano y conforman un sistema-mundo.

La Modernidad/Colonialidad sigue actuando sobre las po-
liticas y practicas educativas contemporaneas en la medida en
que el esquematismo educativo global sigue siendo disefiado por
el Norte global y capitalista. Frente al predominio arrollador
de la modernidad hegemoénica es preciso esgrimir y hacer valer
el peso critico de las epistemologias del Sur global; ésta postu-
ra tedrica y politica muestra la matriz colonial del saber/poder
contemporineo, pero muestra también la manera en que es po-
sible reconstruir los saberes descartados por la modernidad do-
minante al tildarlos de “tradicionales”, “atrasados”, “barbaros”,
“subdesarrollados”, etc.

La sociologia de las ausencias ha dado paso a una socio-
logia de las emergencias, en donde los sujetos anteriormen-
te subalternizados se posicionan desde sus saberes y practicas
singulares y muestran otras maneras de construir mundo en la
globalizacion.” Es por ello que sostengo que una pedagogia
critica, sobre la que se ha trabajado de manera desvinculada a
menudo, sélo puede ser una pedagogia que descolonice los sa-
beres, la educacién y las practicas educativas. Esta pedagogia
no tiene que reinventarse, basta con comenzar a articularla
por medio de todos los esfuerzos que ya existen; pues la mo-
dernidad dominante coexiste con modernidades posibles que
comienzan a ser realizadas desde el Sur global. El presente

20 El célebre socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos habla de sociologia
de las ausencias al trabajo de las ciencias sociales que busca mostrar de qué modo,
a través de qué procedimientos, los sujetos subalternizados han sido excluidos de
las historias oficiales del conocimiento y la cultura; con la sociologfa de las emer-
gencia se refiere al trabajo que consiste en que, una vez que han sido visibilizados
saberes y sujetos excluidos, muestra de qué modo sus acciones, précticas y cono-
cimientos inciden y transforman su situacién anteriormente marginada. Para
ahondar en estas fundamentales nociones, asi como en el concepto critico de las
epistemologfas del sur, remito al lector a la obra de Boaventura de Sousa Santos,
Una epistemologia del Sur, CLACSO/ Siglo XXI, Buenos Aires, 2013.
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ensayo es solamente una tentativa que se dirige en esa direc-
cion. Esta tarea es urgente, pues, como escribe Boaventura de
Sousa Santos, “no habra justicia social global sin justicia cog-
nitiva global.”*!

Conclusiones provisionales

El malestar aumenta con esta civilizacién,
la forclusién con la informacién

Jean Francois Lyotard

Resumamos: integracion tendencial, proceso inacabable, des-
escolarizacidn de las técnicas evaluadoras; este nuevo sistema se
articula simultdneamente como un conjunto de saberes trans-
versales e interdisciplinarios, sobredeterminado por las ciencias
cognitivas, a la vez que constituye un proceso expansivo de sub-
ordinacion educativa a la 16gica de produccion del capitalismo
financiero, con su acento en las disposiciones de una guberna-
mentalidad centrada en el principio empresa. Sus mecanismos,
lo he senalado, son la privatizacién del cabildeo y su efecto es la
clientelizacién del ciudadano.

Estos son los rasgos del régimen discursivo de la educaciéon
global. Sin duda, son rasgos evidentes para cualquiera y, por si
mismos, se encuentran lejos de agotar la problematicidad de
este acontecimiento singular que denominamos globalizacién.
No obstante, he intentado aportar elementos de analisis criti-
co que puedan impulsar los debates en México hacia la ontolo-
gia social de los saberes y marcos decoloniales de reflexion ética
y politica.

Me parece que, en este breve ejercicio propedéutico pa-
ra una ontologia del presente, lo fundamental fue cambiar la

! Boaventura de Sousa Santos, ap., cit., p. 12.
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perspectiva y, con ella, la escala de andlisis del problema edu-
cativo. Se identificé el problema de la evaluacion como un fe-
némeno de superficie dentro de la sintaxis normativa del giro
hacia las competencias en educacién y, del mismo modo, se tra-
t6 de tomar el problema educativo desde una teoria de la To-
talidad del Sistema-mundo moderno/colonial. Asimismo, se
identificé que el problema de la razén pedagdgica contemporé-
nea debe buscarse en el modelo de racionalidad normativa que
la soporta, el cual estd disefiado de acuerdo a los criterios, inte-
reses y necesidades de desarrollo del Norte global.

La estrategia defendida, entonces, no fue la de desechar
los aportes del enfoque de competencias, sino desplazarlo ha-
cia un terreno social donde puede ser sumamente fértil, te6ri-
cay practicamente. La accién educativa, estoy seguro, se puede
enriquecer si, en lugar de fijar criterios de didlogo Norte-Sur
(impuestos obviamente por el Norte global), pasamos a la in-
terlocucién compleja de saberes, organizaciones populares y
acciones en situaciones interculturales como las que vivimos
en América Latina. Sin embargo, también estoy seguro de que
debemos seguir cuestionando la idea de América Latina y de-
jar de mirar con ojos idealizantes toda practica supuestamente
marginal en el terreno cultural y educativo. Las reservas criti-
cas nunca deben dejarse agotar.

A mi juicio, debe ser en las Universidades donde este y
otros problemas deben dirimirse, pues siguen siendo espacios
que, pese a todo, constituyen bastiones del pensamiento criti-
co en nuestras sociedades. Es preciso, por ello, defender el sen-
tido publico de la educacién (sin importar que se imparta en
instituciones privadas), con el objetivo de invertir la gramati-
ca generativa de los debates actuales; la cual es, por cierto, he-
gemonica, excluyente y casi xen6foba. La necesidad de avanzar
en la Teoria Critica del presente, desde las miras aportadas por
el proyecto descolonizador de las episternologias del sur, es la ac-
titud ética que impulsa y sostiene este ensayo. Quedard en el
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lector decidir si estas ideas, que no conforman un programa de
accion politica con toda seguridad, pueden dar pie a una rea-
pertura del inagotable debate acerca del sentido de lo educativo
y de la reflexién filosdfica sobre él y nuestro tiempo. Esto es ur-
gente en estos tiempos en donde la informacion forcuye el sen-
tido de lo humano aceleradamente.
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Conflicto de género y conflicto
escénico en la infancia *

Vanessa Pahola Llano Cometa
Martin Giraldo

Resumen

En este articulo se presenta una aproximacion a la naturaleza
del conflicto escénico en oposicion al conflicto como fendme-
no social, para posteriormente especificar la manera en que éste
se manifiesta en los ninos y nifias. El propdsito es mostrar co-
mo la herramienta de la improvisacién dramdtica logra contra-
rresta los valores negativos y potenciar los positivos en los nifios
que la practican. Por tltimo, se hard una explicacion del conflic-
to en el teatro y una pequena explicacién de cémo este se puede
articular en la Pedagogia. Como resultado de esta intervencion
pedagdgica se obtienen importantes cambios en el modelo de
conducta de nifos y nifias del grado de tercero de la institucién
donde se realizaron las précticas. Con el taller se logré adquirir
herramientas que permiten transformar el conflicto sin llegar
al resultado de agresiones fisicas o verbales, sino de lo contrario
reconociendo la comunicacién o didlogo asertivo o la escucha
activa como posibles herramientas para solucionar, de forma ar-
tistica y positiva, el conflicto social y de género.

Palabras claves: Dramatizacién, conflicto, género, improvisa-
cién, Pedagogia.

* Este articulo surgié como parte del trabajo de tesis de pregrado, bajo la direcciéon
de Felipe Pérez, y con el apoyo incondicional del entonces maestro en Filosofia
Martin Giraldo, mi amigo, colega de tablas y contertulio. Por tal motivo, en coau-
torfa con el mismo se decide trabajarlo para este volumen.
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Introduccién

Colombia es un pais caracterizado por el conflicto armado. El
conflicto es algo que se encuentra desde los altos mandos de
frentes guerrilleros hasta la mas intima y amorosa relacién de
dos o més personas. El conflicto es parte de la vida cotidiana,
es algo que sucede y da accién a la vida, enriquece y en ocasio-
nes entorpece. Lo que se pretende no es erradicar el conflicto,
sino por el contrario, enfrentarlo de una manera asertiva, pro-
fundizando en las contrapartes, como una manera de obtener
herramientas que permitan un asertivo acuerdo. En el teatro el
conflicto hacer parte del arte, pues este permite expresar emo-
ciones y sentimientos desde las vivencias de todo ser humano
quienes a menudo se enfrentan y se encuentran con ideas di-
ferentes. La importancia del teatro y de la dramatizacién, en
los espacios educativos, es la posibilidad que le permite al edu-
cando acceder de una forma auténtica, dindmica y ludica a los
conocimientos, a las técnicas y lenguajes de una comunidad o
sociedad, por medio de la imitacion.

El arte teatral brinda estas herramientas de un modo viven-
cial y practico en donde es el sujeto, en este caso, ninos y nifas
escolares, quienes siendo guiados por el pedagogo teatral ex-
ploran y adquieren herramientas para enfrentar el conflicto.
La virtud particular de la dramatizacion es la transformacién
que ha ¢jercido en la construccion del propio “yo” en virtud de
la colectividad. Se estima que por medio del arte teatral se pue-
de disminuir en el aula de clase los conflictos de género y otro
tipo de acosos escolares.

El principal problema es que hay una cultura del conflic-
to a guerra, a muerte, no hay cabida a valores tan vitales pa-
ra una mejor educacion como son el respeto y la tolerancia, es
por ello que nuestro objetivo es mostrar como el teatro, a tra-
vés una pedagogia de la improvisacion en ninos y nifias de una
institucidon educativa en la ciudad de Cali Colombia, obtienen
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herramientas tales como el dialogo, la escucha y la mediacién
las cuales son vitales para un asertivo enfrentamiento con el
conflicto.

Este trabajo muestra la importancia del teatro como précti-
ca educativa en los contextos marginales de Cali y en particu-
lar en una institucion donde se realiza la prictica para mostrar
cémo el teatro ayuda a los procesos formativos y da soluciones
alos conflictos de género. La metodologia de este trabajo es el
método de estudio de casos y el andlisis bibliografico, ademas
se hizo uso de entrevistas, dramatizados y juego de roles. Para
esto se relacionardn los antecedentes, los conceptos, las prac-
ticas y la dramatizacién de escenas realizadas por los mismos
estudiantes.

1. Contexto cultural y social de Cali

La escuela es el espacio politico por excelencia, en ella estan in-
mersos los mas diversos saberes, las artes, los deportes y, natu-
ralmente, los valores y principios de la sociedad. No obstante, a
pesar del esfuerzo que se hace para construir el respeto a la di-
ferencia; persisten rasgos violentos en los discursos de profeso-
res, en palabras de padres de familia, en incluso en los juegos
de los propios ninos. Para Vicenc Fisas, Doctor en Estudios so-
bre Paz por la Universidad de Bradford (Reino Unido), galar-
donado con el Premio Nacional Derechos Humanos en 1988,
y quien ha trabajado temas de paz, desarme, alternativas de se-
guridad, conflictos y cultura de paz, el conflicto es la situacion
en la que un actor, persona, comunidad, Estado, se encuentra
en oposicidn consciente con otro actor del mismo o de diferen-
te rango. Se estd en conflicto a partir del momento en que se
persiguen elementos incompatibles, lo que conduce a una opo-
sicién, enfrentamiento o lucha.

El conflicto es una forma competitiva de conducta entre
personas o grupos, que ocurre cuando dos o més personas con
intereses contrapuestos, entran en confrontacion, oposicién, y
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emprenden acciones antagonistas, con el objetivo de neutralizar,
danar o eliminarala parterival. Elconflicto es comtn en el con-
texto familiar en los sectores oprimidos de Cali, particularmente
el llamado “Distrito de Aguablanca”, donde las familias care-
cen de espacios para la concentracién artistica, ludica y reflexiva.

El distrito cuenta con una poblacion negra, indigena, zam-
ba, entre otras, venidas de diferentes espacios geograficos del
pais; emigrantes que llegaron hacia los afos 70 y 80 del siglo
pasado a raiz de diferentes situaciones: politicas, econémicas,
desastres naturales, de violencia o de narcotrafico. Se estable-
cieron en viviendas hechas de esterilla, pedazos de cartén y pi-
sos en tierra, rellenos sobre los humedales del rio Cauca, sin
espacios publicos para la vida comun y de convivencia tales co-
mo parques, centros deportivos o instituciones educativas. Lo
cual, como si fuera poco, trajo diferentes problemas sociales,
culturales e identitarios, ademads de los conflictos de violencia.

Cali es la ciudad capital del departamento del Valle, situa-
da al occidente Colombiano y por su poblacién ocupa el tercer
lugar en el pais; su clima es caluroso y se sitta a orillas del rio
Cauca, que se caracteriza por una actividad econémica pujan-
te la cual surgio6 en el pasado, primero con las minas de carbén
que hicieron posible que el tren atravesara una selva tropical
hasta hallar las aguas salobres del mar, para transportar el pro-
ducto que dio gran parte de la riqueza a la Colombia agricola
de principios de siglo XX: el café. Cali era entonces un pueblo
en medio de los territorios esclavistas del Gran Cauca, cuya ac-
tividad comercial y su cercania con el mar, la convirtieron po-
co a poco en una ciudad, que hallindose en el interior, presenta
caracteristicas de puerto. Lo anterior trajo como consecuencia
una idiosincrasia e identidad calefia, producto en gran parte de
una mezcla de culturas de diferentes partes del pais, que emi-
graron en busca de un mejor estilo de vida, a lo largo de la se-
gunda mitad del siglo pasado.

En segundo lugar, unalas caracteristicas de la ciudad, que no
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es la tinica, esel gusto por la salsa “un fendmeno social y mu-
sical-vocal e instrumental, literario, dancistico, de pantomima,
de renovacién del lenguaje y de las costumbres urbanas, por me-
dio de un goce pagano autéctono de barrio.” (Villafaie. 2011,
p- 124) Lasalsa es el ritmo popular que hizo su llegada a la ciu-
dad de forma inversa como inicialmente sali6 el café; este géne-
ro musical llegé de Nueva York y se introdujo en las casetas, en
los clubes y en las casas de toda la ciudad. Es un ritmo de origen
folclérico, que se baila pegadito, con cadencia y de forma sen-
sual. Mégicamente ese movimiento de las discotecas y viejote-
cas se ha mezclado con el ritmo y el vivir de Sultana del Valle,
haciendo de los bailaderos un espacio cultural y democrtico.

La “rumba” en Cali hace posible lo imposible, mezcla cul-
turas y pone a bailar personas, incluso de diferentes estratos so-
ciales, al son de Eddie Palmieri o de Hector Lavoe. La “rumba”
es el espacio simbdlico donde el pueblo mismo se une en lo pro-
fano de la noche, para salir a “bailar”. La rumba como lo afirma
Teruel (2011, p. 86) parafraseando a Dussel, es una especie de
“nticleo ético-mitico... un sistema de valores que posee un gru-
po inconsciente o conscientemente accptado y no criticamen-
te establecido.”

Desconocer la cultura popular calefia, la idiosincrasia de
cientos de personas que trabajan toda la semana para tener un
momento de escape el sébado en la noche, es desconocer la his-
toria misma de la ciudad. En esta ciudad, bajo los farallones so-
leados de las tardes vallecaucanas, se vive una cultura tnica y
pluricultural, el sonido de la salsa, el aroma del azticar y el en-
canto de la gente, permite evidenciar un universo magico, lle-
no de encanto y color. Hacer este tipo de “liberacién cultural
popular” (Teruel, 2011, p. 90)

! La cultura popular tal como es entendida por Dussel (2006) es la resistencia que
tiene el oprimido: “La cultura popular, lejos de ser una cultura menor, es el centro
més incontaminado e irradiativo de resistencia del oprimido contra el opresor.”
P.219
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Esta ciudad permite la investigacion del “arte dramati-
co como posibilidad pedagdgica del estudiante” debido a que
no sélo es rica en ritmo, sino que cuenta con diversos progra-
mas Pedagdgicos en educacién dramdtica y artistica. S6lo para
mencionar algunas de estas escuelas, ya famosas por sus mon-
tajes, son: la Universidad del Valle, Bellas Artes y el Instituto
Popular de Cultura (IPC). La sociedad calefia, también marca-
da de forma negativa por la cultura y la estética de la mafia, pre-
senta otros horizontes culturales, a veces imperceptibles por las
leyes de consumo o por los discursos monopolizadores, que es
necesario investigar.

Por estas razones, replantear el significado del Arte Dra-
matico en la formacién en una sociedad tan pasional, tan pro-
fundamente pluriétnica y tan exquisitamente ritmica, es ya de
por si un reto. Es indiscutible que hay que delimitar el traba-
jo al espacio de la escuela, donde se generan conceptos filoséfi-
cos, estéticos y morales. Ademds de trabajar, desde Colombia,
una forma de mirar la pedagogia con el ritmo interno de los
estudiantes.

Por otra parte, durante los tltimos afos el concepto tradi-
cional de familia ha ido modificindose; hay nifos o nifas que
hacen familia con sus abuelos, con un hermano mayor o con
un solo padre. Hay distintos tipos de familia: la familia nu-
clear o elemental, que se compone de esposo, esposa ¢ hijos; la
familia extensa que se compone de mas de una unidad nuclear,
siempre y cuando coexistan bajo un mismo techo, se prolonga
mas alld de dos generaciones e incluye a padres, nifios, abuelos,
tios, tias, sobrinos, primos y demds.

La familia monoparental, que es la que se constituye por
uno de los padres y sus hijos, ya sea por separacién de los pa-
dres o fallecimiento de alguno de estos. Este tipo de familia
monoparental por la separacién de padres es la mas comun
entre nifos y nifias de muchas instituciones del pais; la fami-
lia de madre soltera, donde la madre como cabeza de familia
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asume sola la crianza de sus hijos, pues el hombre se distancia y
no reconoce su paternidad por diversos motivos; entre los cua-
les puede estar la sociedad patriarcal, donde los varones tiene
mayor poder.

2. El conflicto de género

Uno de los tantos problemas que afectan la educacién en las
escuelas calenas, es el conflicto de género. El género es una ca-
tegoria introducida por las feministas anglosajonas para re-
ferenciar las construcciones sociales masculinas y femeninas.
(Castellanos, Lamas, Montecino, Santos, & viveros, 1995). El
género es tomado para analizar lo masculino y lo femenino en
contestos de relaciones sociales o simbolicas. Por lo general el
conflicto de género es un comportamiento influenciado por
el tipo de familia en que se desarrollan los ninos y nifias, se-
gun algunos relatos de estudiantes, de lo cual se deduce que
ellos viven en familias disfuncionales. Familias en la que los
conflictos, por parte de los miembros, se producen continua
y regularmente, nifos y nifias crecen en tales familias con el
entendimiento de que estos conflicto son “normales” y acepta-
dos socialmente.

A pesar que en el Plan decenal de Educacién, desarrolla-
do en Colombia entre los anos 1999 y 2005, se propuso traba-
jar el tema de la inclusién y la disminucién de la violencia hacia
la mujer, atin persiste tal discriminacién como se puede ver en
Lilia, Saldarriaga, Martha y Arbeldez (2012). En algunos ho-
gares el hombre es el inico que puede trabajar, mandar, dar 6r-
denes, mientras la mujer debe ser el ama de casa, sometidaa la
voluntad del hombre, la cual no trabaja y se dedica exclusiva-
mente al cuidado de los hijos. Otros nifos, como se pudo ana-
lizar en las encuestas, carecen de padre, y la madre es quien se
encarga de todo, convirtiéndose en cabeza de familia, y encar-
gada de la orientacién en su hogar.
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Estos son algunos factores presentes en la mayoria de las fa-
milias de nifos y nifas de la institucion educativa donde se
llevé a cabo la practica® en la cual existen las familias disfuncio-
nales las cuales influyen en el comportamiento de estos, pues
sus estructuras mentales, fisicas y emocionales estdn en forma-
cién, y son vulnerables a los acontecimientos que suceden en
suentorno, dando pie a un comportamiento que conllevaaun
conflicto de género presente en esta institucion y en la mayo-
rfa de las instituciones publicas. Algunos maltratos que recibe
los nifos en el escenario colombiano son: separacién de los pa-
dres, pérdida de un miembro de la familia por actos violentos,
irresponsabilidad del padre al eludir la crianza econdémica de
los hijos, maltrato fisico y permanente del hombre hacia la mu-
jer delante de los hijos.

La ONU, cuando se preparaba la IV Conferencia a reali-
zar en Pekin en 1995, definié el género como una herramienta
de andlisis de la realidad de las mujeres como se puede ver en
“la forma en que todas las sociedades del mundo determinan
las funciones, actitudes, valores y relaciones que conciernen al
hombre y a la mujer. Mientras el sexo hace referencia a los as-
pectos bioldgicos que se derivan de las diferencias sexuales, el
género es una definicién de las mujeres y de los hombres, cons-
truido socialmente y con claras repercusiones politicas. El sexo
de una persona es determinado por la naturaleza, pero su gé-
nero lo elabora la sociedad.” (Ministerio de Trabajo y Asuntos
Sociales |, p. 12)

De esta forma, las sociedades desarrollan formas diferentes
de sentirse y actuar tanto de hombre como de mujeres; asi, lo
femenino y lo masculino son caracteristicas socioculturales y

* El nombre de la Institucion Educativa donde se realizé la préctica, al igual que
los nombres de los colaboradores y estudiantes serdn omitidos, por asuntos legales.
Basta mencionar que la zona, en la cual estd el colegio, es un lugar marginal de la
ciudad de Cali a orillas del rio Cauca a la altura de Juanchito. A futuro se nombra-
ra como Instituciéon Educativa de Practica. IEP.
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no naturales. Castellanos (2006, p. 27) sefiala que género es “El
conjunto de saberes, discursos, practicas sociales y relaciones de
poder que les da contenido especifico a las concepciones que
usamos en relacién con el cuerpo sexuado, con la sexualidad y
con las diferencias fisicas, socioecondmicas, culturales y politi-
cas entre los sexos en una época y en un contexto determina-
dos. Cada cultura tiene sus propias ideas sobre el género, sobre
lo que es propio de hombres y mujeres. El género no cambia s6-
lo con la cultura sino a través del tiempo e incluso puede variar
en una misma cultura en una situacién de crisis. La dificultad
en la interaccidn de género, es que muchos nifios asumen pos-
turas inapropiadas hacia las nifias, ocasionando en ellas des-
concierto e intimidacién.

Por otra parte, existe la tendencia de tomar conflicto y vio-
lencia como términos equivalentes, pero el conflicto es algo
que hace parte de la cotidianidad, se experimenta en el hogar,
el trabajo, la universidad, la relacién de pareja, y estd inmerso
en el marco de las relaciones sociales.

Sin embargo, el conflicto en el teatro se ve como una situa-
cién que combina elementos positivos y negativos, pues es algo
que siempre va a estar implicito, y sirve como una oportunidad
para el cambio y motor del mismo en un ambiente escolar; por
ello el objetivo no es eliminar el conflicto, sino aprender a regu-
larlo o transformarlo de manera que se maximicen sus efectos
CONStructivos y no destructivos. Los nifilos conocerdn nuevas
posibilidades de participar, asumir y resolverlo de manera crea-
tiva, ludica y pacificamente.

3. El conflicto escénico

Lo fundamental de toda obra dramdtica es la accion, y la na-
turaleza y desarrollo de esta depende del conflicto; el cual es la
oposicion entre fuerzas que luchan por vencerse unas a otras,
uno o mds personajes desean obtener algo (protagonista) y
uno o mds personajes se oponen a sus deseos (antagonista). Se
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supone el triunfo de una de las dos fuerzas y la derrota de la
otra. Esta oposicion obliga al protagonista y al antagonista a
buscar estrategias de combate para conseguir sus propdsitos,
y esas estrategias no son relatadas previamente, de manera que
los actores generan un efecto de verdad en el espacio escénico
que es percibido por el publico, sencillamente porque el con-
flicto se estd desarrollando realmente ante sus ojos. La lucha
de poder entre los personajes da lugar a un enfrentamiento que
se resuelve la mayor parte de las veces en ganar o perder, en la
vida o en la muerte; esta lucha no tiene que ver con la trama,
ni siquiera con el guion, pues es una herramienta interna del
actor, una propuesta de tensién dramatica que evita el falsea-
miento dramdtico. Es una forma de estar en escena que utili-
za el estado de conciencia del combate para llenar de energfa,
y por tanto, de tensién dramatica a la escena. Este combate es
real y no simulado en escena; el actor es un guerrero que trabaja
obedeciendo a un plan superior ideado por el guion.

El estadounidense William Layton, que vivié entre 1912y
1994, y quien fue escritor, actor profesor y director teatral es
clave para entender esta concepcion de conflicto en el teatro
haciendo descansar en el conflicto la esencia misma del arte
dramdtico: “Sin conflicto no hay teatro”.

Al tratar el conflicto, éste puede observarse desde diversos
puntos de vista:

¢ Del hombre con el destino: en la obra Edipo Rey (430 a.C

aproximadamente) de Séfocles, desde un inicio Edipo a
través de los ordculos conoce su destino, matar a su padre
y casarse con su madre. En esta obra Edipo entra en con-
flicto con su destino y lucha constantemente para contra-
decirlo o cambiarlo, pero finalmente, el ordculo se cumple,
por més que ¢l haya tratado de transgredir las leyes divinas.

¢ Del instinto con el ambiente: en la obra Hamlet (1600-

1602) de William Shakespeare, Hamlet entra en conflicto
con varios aspectos, en el amor con el desdén forzado, de
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Ofelia; la amistad con la traicién de Rosencrantz y Guil-
denstern; la familia, el asesinato de su padre a manos de
Claudio, con la mas que probable complicidad de su ma-
dre e incluso la sociedad. Se puede ver un personaje con
grandes conflictos en distintos aspectos de su vida.

e Del entendimiento con el ambiente: en Madre Coraje
(1941) de Bertolt Brecht, la madre entra en un conflicto éti-
co al empujar o no asus hijos varones a una guerra de la que
ella vive.

e Dellibre albedrio con el ambiente: en la obra Casa de Mu-
siecas (1879) de Henrik Ibsen, los personajes permanecen
en conflicto con ellos mismos y con las incoherencias de
un sistema social caprichoso; Nora, la protagonista de la
obra, estd en conflicto con la justicia social, y por su condi-
cién de mujer, no puede pedir un préstamo sin el consen-
timiento o de su padre o de su marido. Es un delito. Ella
al verse en la imperiosa necesidad de dinero para pagar un
viaje de un afo a Italia con su marido para que éste curase
de una enfermedad, realiza este delito y lo guarda en secre-
to. Enla obra, llega una amiga, y Nora le rebela el secreto y
éste se descubre. Sumarido, Helmer, al saberlo decide qui-
tarla de la educacion de sus hijos, pero no el divorcio por la
apariencia exterior.

El conflicto también tiene unas razones profundas. Algu-
nos conflictos se basan en una teorfa marxista o sociolégica, re-
velando contradicciones entre grupos, clases, o ideologias que
en un momento histdrico entran en pugna. El conflicto no de-
pende, pues, solo de la voluntad del dramaturgo, sino de la rea-
lidad social descrita.

En La Doncella de Orleans (1801) de Federic Schiller, por
ejemplo, el conflicto es evidente por la guerra que se desa-
rrollaba entre Francia e Inglaterra, bajo el mandato del Rey
Carlos VII. Francia se encontraba luchando contra Inglate-
rra, bajo el mandato de Enrique VI. Aqui se identifica como
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inmediatamente el conflicto estaba impuesto histéricamen-
te, después se le agregan hechos dramaticos, como las disputas
personales entre estos dos bandos, los ingleses deseaban bajar
del trono al rey Carlos V1I, bajo las ordenes de su propia madre
la reina Isabel quién estaba aliada con los ingleses, ella odiaba
a su hijo, estas circunstancias dadas en el drama es lo que ha-
ce que el conflicto sea de mas peso y mucho mds interesante la
accién teatral.

Al iniciar con los participantes el taller Amigos en la im-
provisacién, se plantearan los momentos donde, por medio de
la improvisacién, se representen historias, con acercamiento al
conflicto teatral, cuyo fin es que nifos y nifas se reconozcan
cémo dos sujetos, teniendo distintos deseos, ideas, y modos de
proceder, pueden generar un conflicto que tendrd un desarro-
llo y un final mediante varias propuestas creadas por ellos y
ellas, invitando a una reflexién sobre los conflictos que viven en
su entorno, y cudl serfa el modo acertado de asumirlo.

4. Hacia una pedagogia teatral

La Pedagogia, por su parte, es la ciencia que tiene como objeto
de estudio a la educacion; su etimologia est4 relacionada con el
arte o ciencia de ensefar. Esta palabra viene del griego antiguo
paidagogds, que significa el esclavo que trafay llevaba ninos a la
escuela, paido: ninos y gogos: conducir; mds adelante en el si-
glo XVIII, el termino nifio comienza a expandirse al significa-
do del humano, es decir, todas las etapas de la vida humana. Y
el conducir pasa a significar: “apoyo”, “personal”, “vivencial”.

La Pedagogfa estudia a la educacién como fenémeno com-
plejo, lo que indica que existen conocimientos provenientes de
otras ciencias y disciplinas que le pueden ayudar a comprender
lo que es la educacion; por ejemplo la historia, la sociologia, la
psicologia y la politica.

La historia de la Pedagogia cuenta que en 1965 se desconocia
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lo que quedaba de los diferentes conocimientos adquiridos en
las escuelas de primero y segundo grado después de 5, 10 0 20
anos entre representantes de los diferentes medios de la pobla-
cién. Los primeros aportes sobre Pedagogia fue de gente que
no eran educadores de oficio; ejemplo: Vomenius, cred y diri-
gi6 escuelas pero su formacion era teologia y filosofia; Froebel,
el creador de los jardines de infancia, defensor de una educa-
ci6én sensorial, era quimico y filésofo. Herbart era psicélogo y
filésofo, Maria Montessori, Decroly y Claparéde eran médicos
y los dos ultimos también psic6logos.

La inquietud de Jean Piaget en su libro Psicologia y Pedagogia
es: ¢por qué la Pedagogia es en tan escasa medida obra de los pe-
dagogos? Piaget proponia que la inmensa cohorte de educado-
res deberia hacer de la Pedagogia una disciplina cientifica y viva
de la misma manera que todas las disciplinas aplicadas parti-
cipan a la vez del arte y la ciencia. La Pedagogia es una ciencia
dada la complejidad de los factores en juego, lo que sucedia era
que los maestros de escuela no la consideraban asi; un ingenie-
ro representa, como el médico, una ciencia y una técnica, un
profesor de universidad representa la ciencia que ensefia y que
se esfuerza en hacer progresar, en cambio el maestro de escue-
la, es considerado el simple transmisor de un saber al alcance
de todo el mundo.

La Pedagogia en general debe dar estimulos y no imponer ba-
rreras. En la propuesta de esta monografia la improvisacion se
lleva a cabo con una Pedagogia activay participativa que site a
los estudiantes como actores principales de sus procesos, con ca-
pacidad reflexiva y actitud permanente de crecimiento y cambio.

Por esto los juegos de improvisacion seran siempre distintos
y abiertos. El imprevisto, la repercusion y el cuestionamiento
constante, llevara a los ninos y nifas a imaginar, buscar y en-
contrar nuevas soluciones de una forma activa; el facilitador
no debe presentarse como el poseedor de la verdad absoluta,
pues, es solo alguien que propone unos contenidos apropiados,
y que también estd aprendiendo de sus estudiantes.



46 Vanessa Pahola Llano Cometa
Martin Giraldo

En el trabajo de campo se observé que el nifo o nina se re-
conoce segun la concepcidn en relacion con el cuerpo sexua-
do, la sexualidad, y las diferencias fisicas. Los nifios y nifias de
esta practica teatral mostraron dificultad en la interaccién de
género, asumiendo posturas inapropiadas los nifos hacia las
nifias, ocasionando en estas desconcierto e intimidacién, debi-
do a sus contextos socioecondmicos y culturales, sin embargo
es alli donde la improvisacion teatral permite que estos nifos
y nifas entre 8 y 10 afios, se adapten progresivamente al me-
dio fisico y social, se reconozcan y reconozcan el otro, se mues-
tren propensos a aprender por medio del juego teatral, pues son
edades que permiten que el nifio aun siga conociendoy curio-
seando, permitiendo a través de este, procesos de aprendizaje,
crecimiento de los individuos y cambios de conductas, dado
que de acuerdo con Jean Piaget en este rango de edad se dauna
recepcién amplia del conocimiento

A continuacién se dard una explicacién de la pedagogia de
Jean Piaget, sus postulados y los cuatro estadios dentro de los
cuales se hard énfasis en las edades hacia las que va dirigida este
trabajo. La Pedagogia de Piaget permite que el sujeto constru-
ya no solo sus conocimientos sino sus mismas estructuras in-
telectuales, ya que estas no son producto de factores internos,
maduracién o herencia, sino de la propia actividad del sujeto,
confirmando que es la cultura la que determina al ser huma-
no como tal.

Por medio de esta propuesta pedagdgica, se aplica una di-
déctica activa del proceso de aprendizaje, porque construye y
reconstruye al nifio, organizando acorde a los instrumentos in-
telectuales que posee y sus conocimientos previos o anteriores.

El proceso de ensenanza debe ser integrado a un sistema
de pensamiento; porque de lo contrario, el nifio se transfor-
mard en un mecanico-reproductor porque no ha desarrollado
la comprension logica de los mismos. El papel de la escuela, es
el de estimular el desarrollo de aptitudes intelectuales del nifio
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que le permitan el descubrimiento de los conocimientos. Se de-
be tener en cuenta el ritmo evolutivo del nifo para organizar
situaciones de aprendizaje que provoquen y favorezcan el desa-
rrollo intelectual, afectivo y social del estudiante, que posibi-
lite el descubrimiento personal del conocimiento evitando la
transmision estcreotipada de este.

En Piaget la psicologfa del nifio no puede limitarse a re-
currir a factores de maduracién bioldgica, ya que los factores
que han de considerarse dependen tanto del ¢jercicio o de la ex-
periencia adquirida como de la vida social y cultural en gene-
ral. El sujeto y la realidad son inseparables, hay un intercambio
adaptativo en el proceso de conocimiento de los objetos; a ni-
vel psicoldgico, las personas no nacen provistas de nociones y
categorias innatas, sino que estas se van elaborando durante el
transcurso del desarrollo. Piaget divide en 4 etapas o estadios
este desarrollo:

Sensoriomotora (0 a 2 afios)

Preoperacional (2 a 7 afios)

Operatividad concreta (7 a 11 afios)
o Operaciones formales (12 afios — toda la vida adulta)

El estadio de las “operaciones concretas” (7 a 11 afios) hace
referencia a la resolucién de problemas cotidianos como realizar
diversas operaciones mentales, arreglar objetos en clasificacio-
nes jerarquicas, comprender las relaciones de inclusion de clase,
de serializacion (agrupar los objetos por tamafio y orden alfabé-
tico), entre otras. Las operaciones concretas le permite al nino,
por ejemplo, distinguir entre un perro pequeno y uno grande y
aun asi saber que siguen siendo perros; o que los diversos tipos
de monedasy los billetes forman parte del concepto mas amplio
de dinero. Los nifios solo pueden aplicar esta nueva compren-
sién a los objetos concretos, aquellos que han experimentado
con sus sentidos, es decir, los objetos imaginados o los que
no han visto, oido, o tocado, contintian siendo algo mistico y
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alejado de la realidad. El pensamiento abstracto tiene todavia
que desarrollarse, comprenden los principios de simetria y re-
ciprocidad (por entre sf), el principio de conservacién, es decir,
que es posible pasar un liquido de un envase alto a uno aplana-
do sin alterar la cantidad total del liquido.

Alrededor de los 7 y 8 afos, el nifio desarrolla la capacidad
de conservar los materiales. Por ejemplo: tomando una bola de
arcilla y manipulandola para hacer varias bolillas, el nifio ya es
consciente de que reuniendo todas las bolillas la cantidad de
arcilla serd practicamente la bola original. A la capacidad recién
mencionada se le llama reversibilidad.

Una relacion de comparacién “més grande que”, es parte de
una estructura de conjunto que se llamar3a seriacién: consiste
en ordenar los elemento siguiendo la misma relacién. Algunos
ejemplos de estructuras de conjuntos podrian ser:

I. Seriacidn: a partir de los 7 afios el nifio es capaz de elabo-
rar un sistema para comparar los elementos entre s basta
que haya encontrado el més pequefio que pone sobre la
mesa en seguida buscara el mas pequeno de los que que-
day asf sucesivamente.

II. Clasificacion: se adquiere alrededor de los 7 u 8 afios, si
se toma como criterio de clasificacién a la inclusién de
una subclase en una clase, es decir, comprender el hecho
de que la parte es mas pequena que el todo.

De este modo el nino es capaz de realizar: conservacion, re-
versibilidad y seriacién. Es importante resaltar que esta es una
edad donde el nifo estd en importantes cambios de conciencia
de formas, volumenes, y su cerebro es perfecto para estimularlo
con ideas y juegos, pues estan abiertos y alertas. En la experien-
cia que se tuvo en la Institucién Educativa “Eva Riascos Pla-
ta” con el taller Descubriéndonos, se pudo verificar que a ninos
y ninas les gustaba jugar siempre nuevos juegos; hallazgo valio-
so que permitié reflexionar situaciones y modificar actitudes,
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pero se debe evitar dar explicaciones extensas que generen apa-
tia, cansancio, y conflictos, es decir, dar explicaciones median-
te instrucciones y reglas exactas, ademds tratar de mostrar un
ejemplo en la medida de lo posible. Piaget divide el desarrollo
moral de estas edades en dos grandes etapas secuenciales:

En consecuencia, el docente es orientador, guia y facilitador
del aprendizaje; por ello es un técnico del proceso del apren-
der a aprender del alumno, creando una interaccién construc-
tiva entre el estudiante y objeto del conocimiento. Hacerle ver
al nifo o nifna que su comprension no solo depende de libros
0 maestros, sino que también depende de ellos en la medida
en que observen, experimenten y combinen los razonamientos.
Los adolescentes logran, por medio de este instrumento, la au-
toconfianza, el cambio actitudinal y, como si fuera poco, afian-
zan los conocimientos de las 4reas.

De lo anterior se puede concluir que por medio de talleres
teatrales para ninos se generaron estados de creatividad, que
permitié adquirir una conciencia (mente) de ver las cosas de
manera nuevay poco comun; esta conciencia permitié conocer
mundos imaginarios, nuevas percepcionesy sensaciones, con-
cibiendo soluciones novedosas a problemas de competicion, de-
seos, ideas y modos distintos y dificultosos ejecutados por nifos
y nifias en situaciones que se presentan dia a dia en el aula de
clase. La improvisacion le permite al estudiante ponerse en lu-
gar de otros, sensibilizando a ninos y ninas hacia una integra-
cién y unidad de grupo, generando de este modo, disminucién
de poder, intimidacién, maltrato fisico y verbal de ellos hacia
ellas, cohibicién al sugerirles que se mezclen en grupos de nifios
y nifnas; pues el ponerse en lugar de otros crea el deseo de escu-
cha, empatia, concentracion y reflexion de los modos de proce-
der, elementos claves para contrarrestar el conflicto de género.
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Conclusiones

Se pudo constatar que la improvisacién teatral generard es-
trategias o alternativas de cambio que contribuyen a mejorar
la convivencia escolar. Usar la herramienta de la improvisa-
ci6n en las clases, de manera apropiada, permite ser asertivo al
dar una respuesta adecuada u oportuna a un problema o situa-
cién conflictiva como lo es el conflicto de género. Los juegos de
roles generan confianza, compaferismo y toma de decisiones
en los grupos, asi mismo producen elementos claves al
momento de contrarrestar el conflicto de género. Ademds po-
sibilita una mejor relacién hacia los pares, y un ambiente de
companerismo.

Se puede concluir que la practica teatral permite solucionar
los conflictos de género, entre otros, porque permiten la trans-
formacion del propio estudiante por medio del juego, la ludica
y la imitacién. En el teatro se usa las fuerzas en pugna entre un
protagonista y un antagonista, lo cual produce el conflicto es-
cénico que es el corazon de la actuacidn, pues sin conflicto no
hay escena. El conflicto escénico presupone una verdad escéni-
ca, donde las fuerzas en pugna se enfrentan y en donde una ter-
mina venciendo ante los ojos del espectador.

La pedagogia teatral, como espacio artistico y como medio
de transformacion social permite fundar bases para una vida
con calidad, sin embargo, es necesario seguir indagando a fu-
turo, teniendo en cuenta que debe estar aliada a un proceso
psicoldgico, social y cultural, pues el nifo o nina tiene su tem-
peramento o forma de ser debido a diversos factores que lo in-
fluencian, mencionados inicialmente en este articulo, entre
ellos el contexto familiar, el barrio, y lo econdémico, de los cua-
les marcan las diferentes tendencias en la forma de relacionar-
se con sus pares.

Por lo tanto, una posible linea de investigacién que puede
ser estudiada a futuro es el uso del teatro educativo (TE) en los
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espacios de mayor conflicto en los colegios de Caliy de Colom-
bia. Es por esta razén que talleres como Amigos en el conflicto”
implementa técnicas de andlisis, de dramatizacién y de cambio
en los estudiantes. Hacer del conflicto la oportunidad del cam-
bio en el propio “yo” permite crear la cultura de la paz que tan-
to requiere Colombia y otros paises latinoamericanos.
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El estado de derecho como consecuencia
del orden civil: los derechos naturales en Hobbes
y la doctrina del derecho de Kant
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Resumen

El objetivo de este articulo es primeramente explicar cémo se
llega a consolidar el «estado de derecho», sabiendo de ante-
mano que éste es consecuencia del orden civil, y ademas, cono-
cer cudles son las funciones que le competen a dicho estado, en
el dmbito del derecho publico y privado, segtin la obra £/ Le-
viatan de Thomas Hobbes y La metafisica de las costumbres de
Immanuel Kant. Y en segundo, es determinar cuales son los
tipos de normas que el Estado regula, pues de poco sirven las
normas por si solas si no hay quien obligue a su acatamiento;
es aqui cuando se entiende al Derecho como una de las funcio-
nes del Estado.

Abstract

The aim of this article is first to explain how they arrived at re-
inforcing the ‘Rechtstaat’, knowing that this is a consequence
of civil order, and also know what are the functions that are
incumbent to that state, in the field of public and private law,
as the work of Thomas Hobbes’s Leviathan and Groundwork
of the metaphysics of Morals by Immanuel Kant. And second-
ly, it is to determine which types of rules that regulate the state
because of little use rules alone without someone to force his
compliance; this is where the law is understood as one of the
functions of the state.
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1. Introduccién

El «Estado de derecho», o como Kant lo denomina «el esta-
do juridico, se determina en razén de dos factores fundamen-
tales, a saber, primeramente la posicién del individuo frente al
poder, y en segundo, a la organizacién de los poderes publicos
del Estado.

Nuestro punto de partida serd analizar el estado natural del
hombre como primer paso de la teorfa del Estado (de la crea-
cién del orden civil) de Thomas Hobbes. En la cual veremos
que el Estado y su necesidad de existencia de si mismo, surgen
de la condicién hipotética del «estado natural del hombre»
y de la «conducta individual y la relacién entre individuos»
que ese orden social mismo implica. Después se analizaran o
sintetizaran las ideas de Kant en relacion al derecho y la liber-
tad de los individuos, pues éstos son elementos necesarios del
orden civil.

Por ultimo, se describen las caracteristicas de las normas ju-
ridicas que el Estado, en una de sus funciones tiene como fin el
velar por el cumplimiento de las mismas dentro del orden ci-
vil establecido.

2. Fl estado natural del hombre en Hobbes

El estado de naturaleza o condicién natural del hombre, se de-
duce de la condicién de los seres humanos vistos como seres de
«pasiones» y «necesidades». Pretende revelar y aclarar aque-
llas inclinaciones naturales de los hombres que debemos cono-
cer para formar el orden civil. Es decir, sirve basicamente para
determinar los fines, razones, o los propésitos por los cuales los
hombres forman sus sociedades politicas. Una vez conocidos
estos fines, el problema es saber como se relacionan los hom-
bres entre si. La solucién que ofrece Hobbes parte de un mode-
lo constituido sobre la base de dos elementos fundamentales:
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1) La sociedad de naturaleza (individuos que no siguen la ra-
z6n) y 2) La sociedad civil (vida de acuerdo con la razén).

Claramente se trata de un modelo dicotémico donde el hom-
bre vive en el estado de naturaleza o en la sociedad civil, sin po-
der vivir en ambos al mismo tiempo. Entre las dos formas de
sociedad hay una contraposicion: la sociedad natural es el estado
no-politico y el estado politico no es la sociedad natural, sino la
sociedad civil. En otras palabras, el estado civil surge como anti-
tesis al estado natural, y esté se plantea como un Estado soberano
que funciona como mediacion para relacionarnos, y que ademads,
es indispensable para la existencia del orden civil.

Hobbes nos dice que el Estado es un orden inventado por
los hombres, un producto artificial igual que la sociedad. Ar-
gumenta su teorfa del Estado soberano partiendo de: (a) el esta-
do de naturaleza humana, (b) de la conducta individual y (c) de
la relacién entre individuos (que el mismo estado natural im-
plica). Veamos con mayor detalle cada uno de los puntos sefia-
lados anteriormente:

a) A primera instancia, Hobbes introduce la concepcién
del estado de naturaleza del hombre, como una condi-
cién hipotética en que no hay poder comun para conte-
ner los impulsos de los individuos por falta de toda ley,
es decir, es una situacién de:

Guerra de todos contra todos, [en donde] se da una consecuencia:
que nada puede ser injusto. Las nociones de derecho e ilegalidad,
justicia e injusticia estdn fuera de lugar. Donde no hay poder comun,
la ley no existe: donde no hay ley, no hay justicia. En la guerra, la
fuerzay el fraude son las dos virtudes cardinales [...], no existe pro-
piedad ni dominio, ni distincién entre tuyo y mio; solo pertenece

acada uno lo que puede tomar, y sélo en tanto puede conservarlo.!

De acuerdo a lo anterior, el estado de naturaleza es el estado
de guerra de todos contra todos, ya que no hay manifiesto de

"Hobbes, Leviatan. Cap. X111, p. 104.



56 Cristhoper Felipe Zampayo Vizquez

poder comin que atemorice a todos los individuos, y estos viven
bajo condiciones independientes de su voluntad. Asi mismo, el
estado natural conlleva a la «igualdad por naturaleza» (en el
sentido de que todos somos frégiles y vulnerables), haciendo
que los hombres sean capaces de procurarse uno a otro el maxi-
mo mal (muerte). Y por otro lado, la «escasez de bienes», pue-
de producir que més de un hombre desee poseer la misma cosa
(como los hombres son iguales, hace surgir en cada uno de ellos
la esperanza de conseguir su propio fin). Por consecuencia de
lo anterior, nace un estado permanente de desconfianza reci-
proca, lo que conduce a cada uno a prepararse para la violencia.

Sin embargo, la misma naturaleza de seres llenos de «pa-
siones» y «necesidades» hacen que el hombre desee salir de
la condicién de estado de naturaleza en que se encuentra, pero
al mismo tiempo, también tiene en dicho estado algunos dere-
chos naturales que desea conservar particularmente, como la li-
bertad que cada hombre tiene de usar su propio poder, como lo
haré ¢l mismo, para conservar su propia naturaleza, esto es, su
propia vida, y en consecuencia, hacer cualquier cosa que su pro-
pia razén le sugiera para mayor provecho de si mismo. Por con-
siguiente, hay una tension entre conservar la libertad de que se
disfruta en el estado de naturaleza y el temor a la violencia y la
guerra que ese estado tan légicamente produce. Esto lleva a que:

Las pasiones que inclinan a los hombres a la paz son el temor a la
muerte, el deseo de las cosas que son necesarias para una vida con-
fortable, y la esperanza de obtenerlas por medio del trabajo. La ra-
z6n sugiere adecuadas normas de paz, a las cuales pueden llegar
los hombres por mutuo consenso. Estas normas se llaman leyes de
naturaleza.”

Las leyes de naturaleza respaldan una cesion individual
de poder a un soberano estipulada por medio de lo que los

% Idem, Cap. X111, p. 105.
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hombres llaman contrato. Donde los hombres, por su propio
interés, deben reconocer sus plenas obligaciones para con el so-
berano. Este soberano (ya sea un individuo o cuerpo de hom-
bres) al que se le hace una reciproca transferencia de derecho
por parte de los individuos (reduciéndose asimismo a stibditos)
queddndose completamente impotentes ante €él, pero Hobbes
contrarresta este argumento con dos puntos, primero:

Cuando alguien trasfiere su derecho, o renuncia a é, lo ha-
ce en consideracion a cierto derecho que reciprocamente le ha
sido trasferido, o por algun otro bien de que ello espera. Trata-
se, en efecto, de un acto voluntario, y el objeto de los actos vo-
luntarios de cualquier hombre es algtin bien para s mismo |[...]
El motivo y fin por el cual se establece esta renuncia y transfe-
rencia de derecho no es otro sino la seguridad de una persona
humana, en su vida, y en los modos de conservar ésta en forma
que no sea gravosa.’

Es decir, la subyugacion es mejor que la guerra civil que des-
emboca en la muerte, por lo tanto, es mejor renunciar a la liber-
tad transfiriendo los derechos a un soberano que, a su vez, nos
garantice nuestro derecho de paz. Y segundo: no irfa en interés
del soberano hacer esto a sus stibditos, porque la fuerza del so-
berano reside en sus propios subditos.

Considerando lo antes dicho, pienso que para Hobbes la
coercion y la represion, son gradualmente remplazadas como
medios principales para contener las pasiones, por un Estado
y una sociedad que canalizan las pasiones en lugar de limitarse
a reprimirlas, es decir, sometiendo las pasiones de los hombres
y permitiendo que sus intereses mismos de sobrevivencia supe-
ren esas pasiones, se le da cabida a la creacion del Estado como
un poder soberano perpetuo que acttia para el «bien comtins,
contra el cual cada uno de los individuos (stibditos) serfa im-
potente. Es lo anterior, una de las tesis centrales de Leviatan.

3 Idem. Cap. XIV. p. 109.
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b) En lo concerniente a la conducta individual en el estado
natural, como ya lo mencione, es de “continuo temor y
peligro de muerte violenta (en cada individuo); donde la
vida del hombre es solitaria, pobre, tosca, embrutecida y
breve”* Y donde cada quien realizara las acciones orien-
tadas a conservar su propia vida.

c) Por otra parte, para regular las relaciones entre los indivi-
duos, Hobbes dice que el contrato (ya sea como pacto o
convenio, o bien ambas partes), viene a contrarrestar las
tres grandes causas naturales de discordia entre los hom-
bres, las que en el fondo hacen que el estado de naturale-
za sea en realidad, como ya lo analizamos, un estado de
guerra, y que son: 1) La competencia, 2) La desconfianza
y 3) La gloria.

La competencia (punto 1) entre todos los hombres, al de-
sear las mismas cosas conlleva a lo que Hobbes ve como una
«enemistad natural>, la cual es intensificada por la deficiencia
o desconfianza (punto 2) que los hombres sin gobierno sienten
unos hacia otros, cuando imaginan c6mo a cada quien le gus-
tarfa privar a todos los demds de los bienes que tengan (inclu-
so lavida), de modo que cada cual se vea pensando en subyugar
a todos los demds hasta que no quede ningin poder capaz de
amenazar su seguridad. Es decir, “como inclinacién general de
la humanidad entera, un perpetuo e incesante afdn de poder
tras poder, que cesa solamente con la muerte”’ Y con respec-
to a la gloria (punto 3), los individuos tienen inclinaciones vo-
luntarias no solamente a procurar sino también a asegurar una
vida feliz de vanagloria, la que se basa en las buenas opiniones
que un hombre oye o que tiene de si mismo o de su poder. An-
te tales sucesos, el sentido del contrato social consiste sustituir
al estado de naturaleza por un estado artificial, hecho a base de

* Idem. Cap. XIIL p. 103
> Idem. Cap. X1, pp. 79-80
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la decision consensual de los hombres, para garantizar el bien
comun de los ciudadanos.

3. Delos derechos naturales

Hay quienes afirman que el estado natural de los hombres pre-
supone la existencia de derechos naturales de los mismos. Estas
son las llamadas teorfas del Derecho Natural -también llamada
iusnaturalismo- las cuales debemos entender como:

Un conjunto de normas supremas, evidentes ¢ intrinsecamente vé-
lidas; cognoscibles por la razén del ser humano y congruentes con
su naturaleza, que declaran, regulan y limitan la libre actividad hu-
mana en cuanto es necesario para la consecucién arménica de los

fines individuales y colectivos de la vida social.®

Aunque Hobbes emplea el término de ‘iusnaturalismo’, de
alguna forma se separa de la concepcién ortodoxa al mostrar
un cierto escepticismo entorno a éstas. Hobbes percibe al dere-
cho natural como plena la libertad, es decir como:

La ausencia de impedimentos externos, impedimentos que con
frecuencia reducen parte del poder que un hombre tiene de hacer
lo que quiere [...]; ast como usar su propio poder que le reste, para
la conservacién de su propia vida; y por consiguiente de hacer todo
lo que su propio juicio y razén considere como los medios més ap-
tos para lograr ese fin’

El derecho natural del hombre conlleva a la creacién de una
serie de leyes de naturaleza establecidas por la razén, en virtud
de la cual se prohibe a un hombre hacer lo que puede destruir
su vida o privarle de los medios de conservarla. Estas leyes de
naturaleza tiene la funcién de introducir a los individuos as-
pectos valorativos consensuales y preceptos o normas generales

¢ Agustin Ferndndez del Valle, Tratado de filosofia. Cap. 17. pp. 213-214.
7 Hobbes,, op. cit, p. 106.
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estipuladas en cédigos, que los preparan para vivir en una so-
ciedad regida por el orden, donde no se privilegia al sujeto sino
a la reproduccion social. Es decir, las leyes de naturaleza impo-
nen la paz como medio de conservacién de las multitudes hu-
manas, y que s6lo concierne a la doctrina de la sociedad civil.

Con respecto a los problemas que presenta la teoria de
Hobbes, nos encontramos con que presupone que los hombres
siempre amantes de la paz, darfan a un soberano el control de
sus pasiones, con el interés de dominarse a si mismo. Cederian
su poder individual para que ninguno de ellos pudiese dismi-
nuir el de ningtin otro por la fuerza. Sin embargo, no siempre
existe esa disposicion a ceder el poder. Ya que si por nuestra
propia naturaleza buscamos el bien propio, no hay bien mds
perfecto que aspiran a la soberania, y entonces la soberanfa pa-
saa ser el objeto de disputa de todos los individuos, reafirmado
asi el estado de guerra del cual se querfa escapar.

En lo concerniente al Estado soberano, partamos del pre-
supuesto de que por medio del consenso se ha llegado a la im-
plantacién del mismo (ya sea un hombre o cuerpo de hombres),
entonces puede uno preguntarse si: ¢¢] Estado soberano seré ra-
zonable, justo e imparcial?, ;o si al menos representara los me-
jores intereses de los individuos que le cedieron su libertad? La
respuesta personal que doy es que en la realidad no es asi. De
ahi que la visién que Hobbes tuvo del Estado soberano como
encargado de representar la colectividad social por encima de
intereses y clases particulares, asegurando que la competencia
entre individuos y grupos siga siendo ordenada, en tanto que
los intereses colectivos del todo social se preservan en las accio-
nes del Estado mismo, sea falso, ya que en realidad el Estado so-
berano se ha visto como un medio esencial de la dominacién
de clase en la sociedad.

En fin, segin Hobbes, ¢l estado de naturaleza humana
(con todo lo que implica de entrada, tanto en conducta como
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relaciones de los individuos) nos lleva a desembocar a la mul-
titud unidad en una persona bajo la denominacién de Estado
que Hobbes llama Leviatdn, y al que ¢l alude como:

Un dios mortal, al cual debemos, bajo el Dios inmortal, nuestra
paz y nuestra defensa. Porque en virtud de esta autoridad que se
le confiere por cada hombre particular en el Estado, posee y utili-
za tanto poder y fortaleza, que por el terror que inspira es capaz de
conformar las voluntades de todos ellos para la paz, es su propio
pais, y para la mutua ayuda contra sus enemigos, en el extranjero.
Y en ello consiste la esencia del Estado.®

Por otra parte, la materia del derecho natural compren-
de tanto el «derecho privado» como el «derecho publicos.
Mientras que Hobbes parte de un analisis psicologista de la na-
turaleza humana para fundamentar el derecho natural. Ahora
veremos que por su parte, Kant es un formalista que deduce el
derecho de una idea trascendental del hombre. Pero antes de
hacerlo, creo conveniente aclarar que ambos autores coinciden
en poner en claro un principio de unificacion, el cual no es un
contenido, sino una cierta manera de abordar el estudio del de-
recho (y en general de la ética y de la filosoffa practica), en una
palabra: el método. O sea, el método racional que debe permi-
tir reducir el derecho natural y lo moral (ademds de la politica)
a ciencia demostrativa.

4. Del estado natural del hombre segiin Kant

Kant distingue un uso tedrico y un uso practico de la razén.
Por lo cual ve al derecho como algo inserto en los dos anterio-
res tipos de uso. En La metafisica de las costumbres abordara al
derecho desde ambas perspectivas: como un concepto puro y
como un concepto enfocad a la praxis.

8 Idem, Cap. X VII, p. 141.
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Kant, como Hobbes, sostiene que el estado de naturaleza es
un estado de guerra, y que lo pacifico de cada momento sélo es
un episodio empirico en el subyacente estado de guerra. Ahora,
si se quiere que exista el orden civil, debe ser este explicitamen-
te instituido. Pero se diferencia de Hobbe, al declarar que la or-
ganizacién del Estado no debe poseer un poderoso soberano,
sino que solo debe ser una alianza o federacion, revocable a vo-
luntad y que necesita renovacion periédica. Entonces, al com-
partir similar punto de partida, Kant al igual que Hobbes, ve
al hombre como un ser de «necesidades» y «pasiones», o en
términos de Kant, un ser lleno de «deseo» y «sentimientos».
Con respecto a ello nos dice:

La faculta de desear es la facultad de ser [...] Se llama sentimien-
to a la capacidad de experimentar placer o desagrado en virtud de
una representacién, porque ambos contienen lo meramente subje-
tivo en relacién con nuestra representacion y ninguna referencia
a un objeto para su posible conocimiento; porque las sensaciones
mismas, excepto la cualidad que se les afiade en virtud de la consti-

tucién del no expresan absolutamente nada del objeto, sino tinica-

mente una referencia al sujeto.g

Pero Kant se distancia de Hobbes, al sehalar que la conve-
niencia del estado natural de los hombres no es instintiva, sino
segtin Kant, es racional ya que los impulsos afectan pero no de-
terminan la voluntad humana:

El que s6lo es determinable por la inclinacién (impulso sen-
sible, stimulus) serfa arbitro animal (arbitrium brutum). El ar-
bitro humano, por el contrario, es de tal modo que es afectado
ciertamente por los impulsos, pero no determinado; y, por tanto,
no es puro por si (sin un habito racional adquirido), pero puede
ser determinado a las acciones por una voluntad pura.”

? Immanuel Kant, La metafisica de las costumbre, Paragrafo. 211y 212, p. 14
1 Idem. paragrafo. 213, p. 17



El estado de derecho como consecuencia del orden civil: 63
los derechos naturales en Hobbes y la doctrina del derecho de Kant

Tenemos, entonces, por un lado, un «Placer préactico» el
cual responde a los «deseos o apetitos» del hombre. Lo que
Kant denomina como «inclinacién o interés>» de los hombres.
Por otro lado, tenemos el «Placer contemplativo» el cual co-
rresponde al «gusto» de los hombres. Ahora bien, la facultad
de desear se llama facultad de hacer u omitir su albedrio, sia es-
ta se le aina la razén del sujeto, se produce la llamada voluntad.
Por consiguiente, la voluntad es la facultad de desear, conside-
rada, no tanto en relacién con la accién, sino en relacién con el
fundamento de determinacién del arbitro a la accidn: es la ra-
z6n practica misma.

El hombre sale del estado de naturaleza e institucionaliza
el orden civil por conveniencia no instintiva de que tal transi-
to le traerd consigo una serie de beneficio. Para Kant no hay de-
rechos previos al orden civil, pues todo derecho es resultado de
las interacciones sociales. Asi, el fundamento del derecho es la
relacion simétrica de los individuos que conforman el orden ci-
vil, y su fundamento es la recta razén (imperativo categdrico).
Es en la anterior situacién donde el Estado desempefia el pa-
pel fundamental de garantizar los contratos entre los particu-
lares de acuerdo a leyes establecidas. Ahora bien, para Kant hay
fundamentalmente dos tipos de leyes, las juridicas y las mora-
les. Nos dice:

Siafectan sélo a acciones meramente externas y a su conformidad
con laley, se llaman juridicas; pero si exigen también que ellas mis-
mas (leyes) deban ser los fundamentos de determinacion de las ac-
ciones, entonces son éticas, y se dice, por tanto: que la coincidencia
con las primeras es la legalidad, la coincidencia con las segundas, la
moralidad de la accién.!!

Pero Kant advierte que toda ley nos impone un deber, y

que todos los deberes pertenecen a la ética, pero no por eso su

" Idem, pargrafo 214. p. 17
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legislacion. Es decir, Kant mete una distincién entre la ley in-
terna y externa. La primera se fundamenta en el “yo” de cada
persona a través del “imperativo categérico”. En cambio las le-
yes externas se obedecen por:

1. La conciencia de “yo” (mdévil interno) que me obliga a
obedecer el imperativo categdrico.

2. El estado que me obliga a cumplir los contrato entre
particulares.

Pero para Kant cumplir las normas juridicas no es nece-
sariamente un deber de virtud, sino un deber juridico, a cu-
ya falta de cumplimiento podemos ser coaccionados. Pero, sin
embargo, se pueden cumplir con una norma sin temerse coac-
cion alguna, lo cual desemboca en una accién virtuosa (una
prueba de virtud). Por lo que cumplir las promesas a un con-
trato externo es cumplir una legislacién. Ahora bien, dentro de
este «deber» interviene la libertad pero no vista como algo
concreto. Sino m4s bien, vista como un concepto puro delara-
z0n, que precisamente por ser asi, es previa para la filosoffa ted-
rica del derecho; o en términos de Kant, es trascendental. La
accion con la ley del deber-ser se relacionan mediante la lega-
lidad; la maxima de la accién con la ley se relaciona por la mo-
ralidad de la méxima. Pero la méxima es el principio subjetivo
para obrar, que el sujeto mismo toma como regla.

4. La doctrina del derecho de Kant

La doctrina del derecho es el conjunto de leyes para las que
es posible una legislacién exterior. Habiamos sefialado que el
«Estado de derecho» se determina en razén de dos factores,
primeramente la posicién del individuo frente al poder, y en
segundo, a la organizacién de los poderes publicos del Estado.
El «Estado de derecho es consecuencia del «orden civil», y
es en ¢l donde se articulan los tipos de derechos y obligaciones
contraidas entre particulares mediante el contrato.
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El derecho juega un papel importante, en tanto que se re-
fiere a la obligacion del cumplimiento de una relacién externa
y ciertamente préctica de una persona con otra. Pero no signi-
fica, y de esto se ha de estar totalmente seguro, la relacion del
arbitro con el deseo del otro, sino con el arbitro del otro, es de-
cir, el derecho no sustenta el orden civil a través de la regulari-
zacién de los deseos del hombres, sino mas bien, su objeto es
regular la convivencia de los hombres mismo. Es pues la accién
del hombre lo que entra en juego, y a lo que Kant dice: “la ac-
cién de uno de ambos individuos puede conciliarse con la li-
bertad del otro segtin una ley universal. Por tanto, el derecho
es el conjunto de condiciones bajo las cuales el arbitro de uno
puede conciliarse con el arbitro del otro segtin una ley univer-
sal de la libertad”.!> Y mas adelante sefiala que la accion
dentro del «Estado de derecho» es conforme a derecho,
al permitir a la libertad del arbitro de cada uno (el yo
pienso) coexistir con la libertad de todos segtn una ley
universal.

Para Kant una trasgresién no intencionada que, sin embar-
go, puede imputarse, se llama simple culpa. Una intencionada
se llama delito. Lo que es correcto segtin leyes externas se lla-
ma justo, y lo contrario, injusto. Pero por qué funciona el dere-
cho, por qué los particulares obedecen este deber ser externo.
Kant dice: “Todo derecho en sentido estricto esta ligado a la
facultad de coaccionar”. Pero més adelante sefiala que se pue-
de pensar en sentido amplio un derecho, en el que es imposible
determinar mediante ley alguna la capacidad de coaccionar; es-
tos son el derecho a la equidad y el derecho de necesidad. Del
primero Kant dice:

[La equidad] es un derecho sin coaccién. [...] La equidad no es en
modo alguno una razén para apelar sélo al deber ético de otros (a

su benevolencia y bondad), sino que el que exige algo sobre esta

12 Idem. paragrafo 230, P. 39.
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base se apoya en su derecho, sélo que le faltan las condiciones que

el juez necesita para poder determinar segun ellas cudnto o de qué

modo es posible satisfacer su reclamacién.

13

Y del segundo:

Elderecho de necesidad es una coaccién sin derecho. [...] Este pre-

sunto derecho consiste en la facultad de quitar la vida a otro, que

no me ha hecho mal alguno, cuando mi propia vida es un peligro.

[...] no puede haber, en efecto, ninguna ley penal que imponga la

muerte a quien en un naufragio, corriendo con otro el mismo ries-

go de muerte, le arroje de la tabla en la que se ha puesto a salvo, pa-

ra salvarse a si mismo.

14

Son los dos anteriores casos donde tenemos una resolucién

donde no hay un juez competente. Sin embargo, en los demas

casos de derecho no presentamos tal ambigiiedad, los cuales se-
gun Kant son generalmente de dos tipos:

2)

b)

Como preceptos sistemdticos: derecho natural, que sélo
se basa en principios a priori; y derecho positivo, que pro-
cede de la voluntad de un legislador.

Como facultades de obligar a otros, es decir, como un
fundamento legal con respecto a los tltimos, cuya divi-
sién suprema es la clasificacién en derecho innato y ad-
quirido; el primero de los cuales es el que corresponde a
cada uno por naturaleza, con independencia de todo ac-
to juridico; el segundo es aquel para el que se requiere un
acto de este tipo.

Para Kant, somos iguales en tanto que somos vulnera-
bles y razonamos. La libertad es el tinico derecho innato. Asi,

la igualdad innata la entiende Kant como un conjunto de

cualidades:

3 Idem, paragrafo 234, p 45
¥ Idem, paragrafo 236, p. 46
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La independencia que consiste en no ser obligado por otros si-
no a aquello a lo que también reciprocamente podemos obligarles;
por consiguiente, la cualidad del hombre de ser su propio sefior; de
igual modo, la de ser un hombre integro, porque no ha cometido
injusticia alguna con anterioridad a todo acto juridico; por tltimo,
la facultad de hacer a otros lo que en si no les perjudica en lo suyo,

si ellos no quieren tomarlo asi.?

El propésito para tal division, es de cardcter practico. Pues
cuando surja una disputa en torno a un derecho adquirido y se
pregunte a quien corresponde la obligacién de probar, tal divi-
sién servird para resolver tal conflicto.

De acuerdo a lo expuesto hasta este momento, tenemos que
todos los deberes son deberes juridicos o deberes de virtud. Los
primeros son por lo general expuestos en una legislacién exte-
rior. En cambio, los tltimos no pueden tener ningun tipo de le-
gislacion pues se dirigen inicamente a un fin, que esalavez un
deber. La base de la obligacién, del deber-ser, no puede fundar-
se en nada empirico, pues: aunque deba referirse al hombre, co-
mo ser racional, no puede fundarse ni en la naturaleza humana
ni en las circunstancias humanas, sino que ha de ser a priori se-
gun Kant. Es decir, para Kant el hombre es un ser dual que esta
conformado por cuerpo y alma; como ser corpéreo depende de
la naturaleza, y por tanto, tiene deseos ¢ inclinaciones que pre-
cisamente porque dependen de la naturaleza no coinciden con
las demandas de la moral. La base de la obligacién del beber-ser
es la «libertad trascendental» que consiste en que el acto mo-
ral debe quedar separado de la motivacion de felicidad o placer,
debe de ser obligatorio a priori, es decir, no puede depender de
la naturaleza particular de los objetos que deseamos o de los ac-
tos que proyectamos, sino que debe ser puramente formal. De
manera que nuestro acto al ser determinado por una ley pura-
mente formal nos obliga, asi, el hombre es libre en un sentido

5 Idem, pardgrafo 238, p. 49
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radical, autodeterminarte no como ser natural, sino como pu-
ra voluntad moral.

Ahora bien, el derecho no debe ser fundado 4 posteriori
(identificar el bien con la felicidad, y considerar bueno el ob-
jeto hacia el que tiende la naturaleza humana considerada em-
piricamente, aceptando la determinacién de la voluntad por
objetos ofrecidos al deseo). Ni tampoco de proponer distintos
bienes (entre los que no hay posibilidad de ponerse de acuerdo)
porque esto pone de manifiesto su falta de universalidad. Ya
que al estar basadas en la experiencia carecen de la necesidad y
universalidad necesaria de la que deben gozar las leyes morales.
Tampoco deben proponen un caricter puramente hipotético-
condicional, decir por ejemplo: si quieres alcanzar la felicidad
(algo distinto para cada sistema) has de comportarte de acuer-
do con esta norma. Puesto que al estar sometida la normaa una
condicidn sélo tiene valor si se acepta dicha condicion, lo que,
ademds de significar que se actiia por un interés, implica que
la validez de la norma para conseguir el fin que se propone s6-
lo puede ser comprobada experimentalmente, por lo que tam-
poco puede tener cardcter universal y necesario. Y por tiltimo,
el hombre no s6lo debe recibir la ley moral desde fuera de la ra-
z6n, porque de ser asi no estarfa actuando libremente, ya que
perderfa la capacidad de autodeterminacién de su conducta (la
autonomia de la voluntad). Pues segiin Kant: ¢Qué valor puede
tener una ley que no es universal y necesaria, cuyo cumplimien-
to estd sometido a la consecucion de un objetivo, un interés, y
que propone al hombre renunciar a la libertad, a la autonomia
de su voluntad? De esta forma, las leyes solamente deben ga-
rantizar el funcionamiento correcto del «Estado de derecho»,
centrdndose en las relaciones entre particulares (contratos), en
los derechos y obligaciones de los mismos, y en la relacién o pa-
pel del Estadio en dicho proceso del derecho publico y privado.

El derecho que estipula una legislacién o un conjunto de le-
yes, aunque trate casos practicos, tales leyes no puede fundarse
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en nada empirico. Porque la ley ha de ser universal, ha de va-
ler para todos los hombres en todas circunstancias, y ha de ser
necesaria, ha de hacer cumplirse por si misma. Ha de ser, por
lo tanto, de cardcter formal; no puede establecer ningtin bien
o fin de la conducta, ni puede decirnos cémo tenemos que ac-
tuar: ha de contener sélo la forma de la moralidad. Lo ante-
rior me recuerda a la Fundamentacion de la metafisica de las
costumbres donde Kant nos dice: “Ni en el mundo, ni, en ge-
neral tampoco fuera del mundo, es posible pensar nada que
pueda considerarse como bueno sin restriccion, a no ser tan s6-
lo una buena voluntad”.'® ;Qué entiende Kant por una buena
voluntad?.

Una voluntad que obra por deber, y no por interés, inclina-
cién o deseo. ¢Y qué es obrar por deber?: obrar por reverencia
o respeto a la ley moral que la voluntad se da a si misma. Kant
distingue aqui entre obrar “por deber” y obrar “conforme al de-
ber” puede ocurrir que acttie por algin interés particular y esa
actuacién coincida con la ley moral; en ese caso estoy actuan-
do “conforme al deber”. Obro “por deber”, sin embargo, cuan-
do mi actuacién no persigue ningtin interés particular, ni es el
resultado de una inclinacién o un deseo, sino que estd motiva-
da solamente por reverencia o respeto a la ley moral, indepen-
dientemente de que mi actuacién pueda tener consecuencias
positivas o negativas para mi persona. La ley moral se basa en
la nocién de deber; y en la medida en que la ley moral pretende
regular nuestra conducta ha de contener alguna orden o algun
mandato. Pero como la ley moral es universal y necesaria la or-
den o mandato que contengan ha de ser categdrico, es decir, no
puede estar sometido a ninguna condicién (no puede ser hipo-
tético). A la férmula en la que se expresa ese mandato u orden
de la ley moral la llamard Kant imperativo categérico. Ahora
bien, como la ley moral no puede contener nada empirico, el

¢ Kant, Fundamentacion de la metafisica de las costumbres, Porrta, p. 21.
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imperativo categdrico en que se expresa tampoco podra tener
ningun contenido empirico, sino sdlo la forma pura de la mo-
ralidad. En la “Fundamentacién” Kant nos ofrece tres defini-
ciones distintas del imperativo categérico:

1. “Obra como sila mdxima de accién hubiera de convertir-
se por tu voluntad en ley universal de la naturaleza”.

2. “Obra s6lo segtin una mixima tal que puedas querer al
mismo tiempo que se torne en ley universal”.

3. “Obrade tal manera que uses la humanidad, tanto en tu
persona como en la persona de cualquier otro, siempre
como un fin y nunca como un medio”.

Y en La metafisica de las costumbres recordando el impera-
tivo nos enuncia:

1. “Obra segin una maxima que pueda valer a la vez como
ley universal”

Ninguna de las anteriores formulaciones contiene nada em-
pirico, sino sélo la forma de la moralidad. No nos dice como te-
nemos que comportarnos concretamente, ni nos da ninguna
norma, ni nos propone ningun fin interesado. Al mismo tiem-
po, contiene una exigencia de universalidad y necesidad, pero
garantizando la autodeterminacién de la voluntad, su autono-
mia, su libertad. La voluntad, en efecto, no queda determinada
por ningtn elemento empirico, por lo que es libre, y el impera-
tivo por el que se regula no contiene ninguna norma concreta
de conducta, por lo que la voluntad tendrd que darse a si misma
la norma de conducta, por lo que es auténoma.

Por otra parte, el derecho privado dentro del orden civil ga-
rantiza la posesién de bienes entre particulares. Se articula bajo
la condicién subjetiva de la posibilidad del uso general. Tener al-
go exterior como suyo ante los demds, es s6lo posible porque el
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concepto de posesion adquiere diferentes significados. Kant de-
fine el derecho de posesion de la manera siguiente: “lo mio ex-
terior es aquello fuera de mi, cuyo uso discrecional no puede
impedirseme sin lesionarme™” y esta es posible por via meramen-
te juridica sintética a priori. De hecho, dice Kant que tener algo
exterior como suyo es s6lo posible en un estado juridico, bajo un
poder legislativo publico, es decir en el estado civil. Y advierte
que en el estado de naturaleza puede haber de forma provisional
un mioy tuyo exterior real, pero este no es de manera alguna ga-
rantizado, pues a falta de un Estado y un cuerpo de legislaturas,
lo mio bien puede pasar hacer tuyo por arrebato, y lo tnico que
garantiza la posesion serfa la fuerza entre particulares.

Ahora bien, se habla de un contrato social en el que el dere-
cho publico garantiza mi libertad y seguridad. Son, entonces,
lo principios del derecho publico: (a) la libertad, (b) la igualdad
de todos los ciudadanos sometidos a una ley producto del con-
senso y (c) la garantfa de un orden establecido.

Kant dice que la organizacién del Estado no debe poseer un
poderoso soberano, sino que sélo debe ser una alianza, revoca-
ble a voluntad y que necesita renovacién periddica. De esta for-
ma la garantia del orden establecido es mediante la division de
poder: legislativo, ejecutivo y judicial. Nos dice:

Puesto que el suelo es la condicion suprema, la tinica bajo la que es
posible tener cosas exteriores como suyas, todo derecho semejan-
te tendrd que derivarse del soberano como senor del pais, o mejor
como propietario supremo. El pueblo, como conjunto de stbditos,
también le pertenece (es su pueblo), pero no como propietario, si-

no como jefe supremo.'®

Entonces, siguiendo la idea de Kant, hay que crear repre-
sentantes que no tengan un poder absoluto. Pues si el poder le-
gislativo crea la las leyes, esas leyes se aplican a todo individuo

V" Kant, La metafisica de las costumbres, p. 260
18 Idem, pardgrafo 324, p. 156
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incluyéndose ellos mismos. Asi, también, los representantes de-
ben ser elegidos consensualmente por medio de la participa-
cién ciudadana, y esta, no s6lo debe ser en el momento del voto,
sino que la participacién ciudadana debe ser cotidiana para que
cualquiera ley emanada del Estado pueda ser cuestionada por
todos los ciudadanos. Pues si algun individuo no puede ex-
presarse libremente, no puede ser ciudadano, y por consiguien-
te, no hay estado juridico alguno, es decir, un orden legitimo y
valido.

Por tltimo, las caracteristicas que las normas juridicas en un
Estado de Derecho poseen son: ser bilaterales, externas, hete-
rénomas y coercibles. Son bilaterales porque no sélo imponen
obligaciones, sino que también otorgan derechos o facultades.
Son externas en cuanto tienen como finalidad regular la con-
ducta externa de los individuos en la sociedad (sus actos u omi-
siones que pudieran afectar). Son heterénomas, puesto que se
trata de normas impuestas por una voluntad ajena a la de un
destinatario, quien las debe cumplir, no pudiendo elegir las que
le convienen o afecte o con las que no estd de acuerdo. Y son
coercibles dado que su cumplimiento implica la posibilidad del
uso de la fuerza por parte del Estado, que es el que garantiza su
obediencia.

S. Conclusiones

Kant, como Hobbes, sostiene que el estado de naturaleza es un
estado de guerra, y que lo pacifico de cada momento sélo es un
episodio empirico en el subyacente estado de guerra. Ahora, si
se quiere que exista el orden civil, debe ser este explicitamente
instituido. Pero Kant se diferencia de Hobbe al declarar que la
organizacién del Estado no debe poseer un poderoso soberano,
sino que s6lo debe ser una alianza o federacion, revocable a vo-
luntad y que necesita renovacién periddica.
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Otra diferencia importante entre ambos autores, es que
mientras que para Hobbes las distinciones morales no se funda-
mentan en larazén. Y larazén no mueve o produce las acciones.
Para Kant, la razén si tiene que ver con la fundamentacion de las
leyes y del orden civil, pues la exigencia bésica de la ética es cons-
truirme cdmo sujeto por medio de la relacién con los objetos.

Para Hobbes el Estado en el «orden civil>» no hace en esen-
cia otra cosa que negar el «Estado de naturaleza», y los domi-
nios personales directos a ¢l inherentes, ya que construye un
mandato y una representacion, obrando en nombre y con el
poder de todos. Y ademds se edifica como un Estado en el que
la paz resulta posible inicamente por la amenaza continua de
la guerra.

Hobbes nos dice que para conseguir el bien supremo de la
paz, hay que salir del estado de naturaleza y constituir la so-
ciedad civil. Para ello, la condicién preliminar para conseguir
dicha paz es el acuerdo entre todos para salir del estado de na-
turaleza e instituir un Estado tal que a cada uno le consienta se-
guir los dictimenes de la razén; pero lo que lleva a uno a salir
de dicho estado es una conveniencia instintiva. Es decir, el esta-
do natural va a implicar que un gran nimero de hombres, uno
por uno o en grupo, vivan en el temor reciproco y permanente
de una muerte violenta, a falta de un poder comun; un estado
intolerable, del que el hombre ha de salir pronto o tarde si quie-
re salvar lo més precioso que tiene, la vida.

Por lo tanto, el estado natural es un estado de maxima anar-
quia, donde la preocupacion principal de los hombres es su pro-
pia sobrevivencia; lo que los obliga a inventar un orden con tal
de conservar sus vidas y vivir en paz. Este orden, dice Hobbes,
es un producto artificial de nombre Estado (al que también Ila-
mard Leviatdn). Es decir, el Leviatdn (Estado) y la necesidad
del mismo, las encontramos en el estado natural del hombre.

Observamos claramente que Hobbes trataba el estado
de naturaleza como el estado en el que el hombre poseia las
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minimas cualidades que le diferenciaban de los animales, es
decir, donde la naturaleza del hombre es basicamente agresiva
y egoista; determinando asi que el hombre es malo por natura-
leza. Ademas considera que el hombre en estado natural estd
lleno de deseos de poder tras poder que solamente cesan con la
muerte, y que a su vez hacen que los individuos desemboquen
en una serie incesante de conflictos. Por lo cual, el hombre del
estado natural vive en una aberrante guerra de todos contra to-
dos. Arguyendo que de este estado de guerra potencial nacen
los sentimientos de competencia, desconfianza y de vanagloria
en caso de una victoria precaria. De lo anterior se deriva que
el estado natural del hombre es un estado de anarquia, temor
y muerte, en donde los humanos se han dado cuenta de que la
paz aporta suficientes ventajas como para ceder sus libertades
a un soberano por medio de un contrato social. Ya que la pre-
ocupacion principal de los hombres es su propia conservacién,
por que el temor y el miedo a la muerte violenta, es la mas po-
derosa de las pasiones, la cual hace que los hombres con tal de
conservar sus vidas se vean obligados a inventar un orden; un
producto artificial de nombre Estado (al que Hobbes llamar4
Leviatdn).

Por su parte, Kant piensa que el transito del estado de natu-
raleza al orden civil es en base a una conveniencia via racional.
La razén es la que nos mueve a instituir el contrato social, en
donde el Estado tendrd la funcién de mediacion, para la rela-
ci6n, conservacién y vida en paz de los individuos mediante la
instauracién del derecho. El Estado, dice Kant, es indispensa-
ble para la existencia de la sociedad, esto a través de un andlisis
a nivel normativo, pues es el Estado el encargado de velar por el
cumplimiento de las normas externas (o juridicas). Por su par-
te, las normas internas se regulan, segtin Kant, por una autono-
mia modal, que considera que la vida moral es equivalente a la
libertad, en el sentido radical de autodeterminacién por la vo-
luntad moral. Dicho de otra forma, el hombre no se debe dejar
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llevar por sus gustos e inclinaciones naturales, sino que debe
acttia sobre la base de su propia voluntad moral (es decir, guiar-
se por el deber-ser del imperativo categdrico). Asi, el sujeto de-
be actuar no sé6lo justamente, sino también correctamente en
el sentido de respetar la propia ley moral que se da por la volun-
tad racional segtin Kant.
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Resumen

El texto que sigue a continuacion versa fundamentalmente, so-
bre la “gestién del espacio urbano” en la Ciudad de México.
Dicha gestién realiza su emergencia en el periodo de 1870 a
1910. Lo cual nos permite comprender el porqué de las trans-
formaciones urbanas de la ciudad, durante el gobierno porfiris-
ta; dando cuenta de las formas mediante las cuales se legitiman
determinados discursos politicos, haciendo uso del espacio ur-
bano. Esta investigacién se nutre de documentos, crénicas y
obras de arte, que bajo la lupa filoséfica conceptualizan la rela-
cién entre arquitectura y politica, en el plan urbano actual. Cu-
yo origen data del periodo comprendido aqui.

Abstract

The essay is mainly about the “space management” in Mexi-
co City through the period from 1870 to 1910. Here I can see
how the social structures change by the force of a discourse,
who wants to legitimate using the space for his own and pri-
vate interests. This kind of critic analysis allows me to look and
appreciate the mexican architecture of the late nineteen centu-
ry, and also to understand the moment that produce a kind of
city who establishes that only with his habitants, the history of
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his development can be told, using for the investigation: docu-
ments, chronicles and the textual narrative that emerges from
the urbane analysis.

Introduccién

La Ciudad de México posee una singular distribucién espa-
cial; la habitabilidad en este sentido juega un papel importante
dentro del espectro urbano y arquitecténico, ya que es el pilar
que sostuvo la primera gran “refuncionalizacién de espacios.™
Durante el periodo denominado “primer momento arquitec-
tonico-urbanistico porfirista”,” espejo en el que se reflejé la rea-
lidad politica, social y econdmica del pais durante el gobierno
de Diaz, muestra como evidente el impacto del “valor del tra-
bajo abstracto™ dentro de la sociedad mexicana de finales del
siglo XIX, estableciendo asi los criterios para un analisis ge-
nealdgico. Asi, no solo la burguesia mexicana ha condiciona-
do la transformacién de la urbe, sino también la clase politica

!'Véase Refuncionalizacion de espacios habitables en Historia de la Arquitecturay
el Urbanismo Mexicanos, Carlos Chafén Olmos (coord. gral.). Vol. Il El México
Independiente, t. II: Ramén Vargas Salguero (coord.). Afirmacién del naciona-
lismo y la modernidad, Ciudad de México, UNAM y FCE, 1998, pp. 138-140.
Alli se explica que la llamada “refuncionalizacion” no es otra cosa que la primera
distribucién de espacios a la que es sometida la ciudad, en el porfirismo.

* Cf. Historia de la Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos, Carlos Chafén Ol-
mos (coord. gral.). Vol. Il E/ México Independiente, t. 11: Ramén Vargas Salgue-
ro (coord.). Afirmacién del nacionalismo y la modernidad, Ciudad de México,
UNAM y FCE, 1998, pp. 138-140.

* Véase David Harvey, Espacios de Esperanza, Espaia, Ed. Akal,2009. p. 131. Alli
Harvey estudiay expone claramente como el “valor del trabajo abstracto” tiene un
impacto espacio-temporal, en el “intercambio de mercancias”. Lo cual condiciona
la distribucién urbana, al tiempo que emplea al trabajador para poder incorporar-
se a las exigencias de las sociedades capitalistas. Es evidente que la habitabilidad
tiene un nexo con el “valor del trabajo abstracto” durante el porfirismo, puesto que
ambos obedecen a una primera gestion espacial, la cual comienza a reconfigurar
la ciudad con la ayuda implicita de un plan econémico-politico determinado. (N.

del A)
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ha interpretado un papel determinante en esta puesta en es-
cena, modificando a la ciudad en funcién de un discurso cu-
ya legitimacién depende intrinsecamente de la manipulacién
del espacio urbano. Por lo tanto, la gestién deliberada del mis-
mo, solamente puede ser rastreada dentro de su propio origen y
tomando un periodo temporal especifico (1870-1910), que ex-
plicaria en gran medida la situacién actual de la distribucién
espacial que demanda una nueva narrativa.

Epica Historica

Juan O'Gorman, Paisaje de la ciudad de México, 1949.

Para hablar sobre la Ciudad de México es necesario discu-
tir con la historia, plantearle preguntas que exijan una respues-
ta. Pienso en la obra pictérica de O’ Gorman: Una vista de la
Ciudad de México® y descubro que es solo a través de sus in-
terlocutores, que la ciudad verdaderamente dialoga y se revuel-
ve en toda su amplitud. En E/ arte “artistico” y el arte vtil, O’

* Obra en Témpera sobre aglomerado (66 x 122 cm) de 1949, ejemplifica perfecta-
mente la fusién entre la arquitectura orgénica y el elemento artistico, relacién que
ya se vefa plasmada en el trabajo de O’ Gorman. Véase la Imagen 1.1.
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Gorman plantea que “cada época tiene su propia forma de vi-
vir, de existir, su propia técnica, su propia filosofia.” En otras
palabras, todo momento histérico esté sujeto a un anélisis for-
mal que nos va guiando, para poder dar razén de la emergen-
cia de las condiciones que constituyen determinados objetos de
estudio. Sin embargo son también las voces, las crénicas perio-
disticas y los propios avatares politicos, factores todos que han
propiciado dicha construccion.

La validez de la afirmacién anterior también implica que
tenemos que desenmascarar las circunstancias sociales ¢ his-
toricas mediante las cuales se erigié la Ciudad de México co-
mo metrdpoli a finales de la década de 1910. Esto de ninguna
manera es nuevo, ya que desde el tiempo del cronista Diego de
Durén (1537-1588) se dibujaba un andlisis en la planeacién ur-
bana, que en Historia de las Indias® nos muestra a la ciudad
como un centro religioso y politico. De ahi que tome esta se-
gunda linea histérica, donde la politica reconfigura también a
la ciudad, para comprender la aparicién de la gestion del espa-
cio urbano y su impacto en la estructura social.

El panorama histdrico que comprende dicha aparicién esta
perfectamente descrito, en la objetividad de las crénicas de fi-
nales del siglo XIX y XX, como es el caso de los textos de José
C. Valadés” y su descripcion de lo que ¢l llama “la ciudad porfi-
riana.” Sucede algo similar en los relatos arquitecténicos y en el
desarrollo urbano, los cuales prefiguran aquella metafora sobre
las diversas voces con las que dialoga la ciudad.

> Juan O’ Gorman, El arte ‘artistico”y el arte itil. Homenaje Nacional Centenario
de su Naralicio 2006, México, Escuela Nacional de Artes Plésticas, 2005, p. 6.

¢ Diego de Durédn (1537-1588). De origen espaiiol, fue fraile dominicano y autor
de obras, las cuales estaban basadas en textos de ndhuatl auténticos. La “Historia
de las Indias” se publicé de 1867 a 1880.

7 José C. Valadés (1901-1976) fue cofundador de la Federacién de Jévenes Co-
munistas y Secretario General de la Confederacion General de Trabajadores, lo
mismo que candidato para la Presidencia en 1952. Fue historiador y Profesor Uni-
versitario. Su méxima obra fue: “El porfirismo historia de un régimen”.
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Lo anterior claramente necesita de un andlisis filosofico, pa-
rainterpretar no ya una cosmovision, sino toda una disertacion
sobre la gestién del espacio, formulacién que comprenda gran
parte de la planeacién urbana actual, cuyo origen se encuentra
irremediablemente en la distribucién que se realizé en la urbe,
principalmente durante el mandato de Porfirio Diaz, situacién
que obedece en gran medida a la redefinicién que sufrieron
previamente los temas histéricos por parte de la pintura mexi-
cana, al final de la Guerra de Reformay durante la Segunda In-
tervencién Francesa, sin olvidar el gobierno de Judrez de 1867
a 1871 y de Lerdo de Tejada (1872-1876), de donde surgira El
Plan de Tuxtepec que a la larga llevard a Diaz a la presidencia.

Un claro ejemplo de esta redefinicién de temas histéricos,
sin duda es la pintura de Xicoténcatl que se encuentra en el Se-
nado de Tlaxcala, cuyo autor es Rodrigo Gutiérrez,® la cual,
presagiaba una redefinicién de la ciudad, pero no ya para legi-
timar un discurso patri6tico en defensa de la nacion, sino para
legitimar un discurso politico.

A partir de aqui nos enfocaremos en desarrollar cudles fue-
ron las condiciones que propiciaron la legitimacién del discur-
so politico porfirista, mediante la gestion del espacio urbano
y bajo qué conceptos las podemos analizar, pues ya fuera me-
diante la construccion de obras publicas o por la necesidad de
establecer una capital en visperas del Centenario de la Inde-
pendencia, que la ciudad comenzé a modificarse, tal y como
afirma Gerardo G. Sdnchez Ruiz en su libro Precursores del Ur-
banismo en México,” cuando relata la necesidad de las clases so-
ciales altas por consolidar en el plano urbano, una metrépoli

# Véase Enrique Florescano, Imdgenes de la Patria, México, Ed. Taurus, 2006, p.
182. Alli afirma el autor que las obras pictdricas de la época previa al Porfiriato,
se caracterizaron por sufrir un cambio importante y comenta cdmo se modifico
lainterpretacion del pasado prehispdnico por parte del arte mexicano, el cual pre-
tend{a conformar un simbolo para legitimar la defensa de la nacién. (N. del A.)
 Cf. Gerardo G. Sdnchez Ruiz, Los Precursores del Urbanismo en México, México,
Ed. Trillas, 2014.
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que pudiera competir contra las grandes urbes europeas, justo
en el momento en que se acercaba el festejo de los cien anos de
la gesta heroica de 1810.

Analizaremos hasta qué punto se cumpli6 la gestion del es-
pacio urbano, que por un lado modificaba la ciudad y por otro
pretendia ocultar los graves problemas en materia de salud y
alimentacién, como refiere Sinchez Ruiz en su obra antes men-
cionada, cuando apunta que dichos elementos imperaban en
la realidad social de la ciudad y “objetivamente senalaban es-
tandares en la calidad de vida.”"® Es decir, se imponia un dis-
curso que pretendia ocultar a toda una poblacién que segin
los calculos de Emile Ried" ascendia a 144 472 desempleados,
los cuales no pertenecian a los 73 904 que ya eran considera-
dos como empleados y sirvientes, sin olvidar a los 67 729 ar-
tesanos, de una poblacién citadina de aproximadamente 329
535 habitantes,'* todos miembros de un sector asolado por di-
versas dificultades de alojamiento, las cuales propiciaban pro-
blemas higiénicos que, junto con la pésima distribucién de los
llamados conductos desaguadores, se encontraban entre las
principales causas de las epidemias de la época, de acuerdo al
Cédigo Sanitario de los Estados Unidos Mexicanos," que redac-
taron entre Eduardo Licéaga, Miguel Angel de %evedo y Ro-
berto Gayol en 1891.

No hay duda que con la elaboracién de este documento apa-
rece por primera vez, la necesidad de reestructurar a la ciudad

Y Ibid., p. 94.

! Emile Riedel, fue un escritor inglés al cual se le debe esta categorizacion, viajé
a México para escribir un libro que antecediera a los libros que hoy conocemos
como turisticos, su obra: Practical Guide of the City and Valley of Mexico servia
entre muchas cosas, para ayudar a los extranjeros que venfan a vivir a México.

12 Emile Riedel, “Comentarios sobre la poblacién”, en Hira de Gortari Rabiela,
Regina Herndndez Franyuti, Ana Lau Javien, Verénica Zarate Toscano (comps.),
La Ciudad de México, Antologia de lecturas. Siglos XVI-X X, México, SEP-Comi-
sion Nacional de Textos Gratuitos, 1995, p. 96.

13 Cfr. Gerardo G. Sanchez Ruiz, Los Precursores del Urbanismo en México, Méxi-
co, Ed. Trillas, 2014.
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con base en un discurso politico, que se plasme criticamente en
la gestién del espacio urbano.

Por otra parte, en la crénica de Aurelio de los Reyes'* sobre
las primeras exhibiciones cinematograficas en México en julio
de 1896, es fundamental la captacién del movimiento a la que
es sometida la ciudad. La bsqueda por las imdgenes que se des-
prenden de la proyeccion, se transforma en una necesidad que
puede transcribirse al plano urbano, cuando se intenta en la
realidad proyectar una ciudad, que a todas luces tenga el “espi-
ritu” de las grandes urbes.

Clausurando los problemas que ya el Cédigo Sanitario con-
templaba se pueden apreciar los dos ejes de trasformacion ur-
bana, ya que hay una necesidad por legitimar un discurso en
el desarrollo urbano, que subyace a la versiéon contemporanea
de la “ciudad porfiriana” que se suele tener, sobre todo en ple-
no siglo XXI.

La construcciéon de obras publicas en los anos de Porfirio
Diaz solamente obedecié a una planeacion que consolidaba el
supuesto auge alcanzado por la economia del régimen, argumen-
to de corte popular que sin duda es dificil sostener, en el mo-
mento en que miramos como funcionaba la gestion del espacio
urbano entre el control y la legitimacion, que de ninguna manera
lograban librar la desigualdad que imperaba en la ciudad.

Enrique Ayala en su libro: La idea de habitar. La ciudad
de México y sus casas,” afirma que si bien la modernidad habia

1 Aurelio de los Reyes (1942), es un Doctor en Historia del Arte e Investigador y
Académico. Aqui hago referencia a un texto suyo que lleva por titulo: “El Cine”,
en donde justamente se da cuenta del “movimiento” y las “actualidades de la épo-
ca’, mismas que demandaban la introduccién de novedades artisticas a la escena
mexicana, de finales del siglo XIX. (Cfr. Aurelio de los Reyes, “El cine”, en Hira
de Gortari Rabiela, Regina Herndndez Franyuti, Ana Lau Javien, Verénica Zarate
Toscano (comps.), La Cindad de México, Antologia de lecturas. Siglos XVI-XX,
Meéxico, SEP, Comision Nacional de Textos Gratuitos, 1995, p. 95.

15 Véase Enrique Ayala, La idea de habitar. La cindad de México y sus casas, 1750-
1900, México, Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco, 2009.
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llegado a la ciudad ésta era evidentemente “desequilibrada” y
es que algunas viviendas y barrios de hecho habian empeora-
do, pues se mantenian en una situacién de franca miseria res-
pecto a otras zonas de la ciudad. De ahi que la modificaciéon
urbana, en conjunto con los estatutos, funcione a un tiempo
como “instrumento de exclusion” de las clases populares, que
de ninguna manera ocupaban un lugar preponderante, dentro
del movimiento citadino.

Hacia una genealogia del espacio

Foucault afirma que “la genealogia restablece los diversos sistemas
de sometimiento: no la potencia anticipadora de un sentido, si-
no el juego azaroso de las dominaciones.” Dicho de otra mane-
ra, podemos comprender la emergencia de la gestién del espacio
urbano, en la medida en que establecemos cémo se dio ese juego
de imposiciones, donde se muestran toda la serie de factores que
condicionan la emergencia de la gestién espacial en virtud del de-
sarrollo urbano, brinddndonos conjuntamente el andlisis textual
de la arquitectura mexicana de finales de siglo XIX.

En otras palabras, estamos llamando al espacio para que se
explique en determinado momento histdrico, pues su gestion
impacta en la sociedad y en la proyeccion que nos permite pen-
sar a la Ciudad de México a partir de un momento determina-
do, en donde todo comienza a suceder. Gonzalez Gortdzar se
refiere a esto cuando dice que “el tiempo es un factor composi-
tivo; a la ciudad la crea la comunidad, y no hay sitio en el que el
azar sea més determinante para el resultado final.”"”

Sin embargo, para atrapar el azar necesitamos ver la im-
posicion del discurso que utiliza a la gestion como vehiculo

¢ Michel Foucault, Nietzsche, la Genealogia, la Historia, Espana, PRE-TEX-
TOS, 2008, p. 35.

7 Fernando Gonzalez Gortdzar, Arquitectura pensamiento y creacidn, México,
FCE-UNAM, 2014, p. 189.
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predilecto de legitimacion. Es ahi donde el espacio deja de ser
azaroso y se vuelve la condicion que nos brinda toda una nueva
narrativa histdrica de la Ciudad de México.

En Arquitectura del Siglo XIX en México, Katzman afirma
que “en 1899 Porfirio Diaz aprueba la proposicién de Limantour
de que entre Cuauhtémoc y Chapultepec se divida transversal-
mente en tres el Paseo de Reforma, con jardines alos lados...”," ya
que asi se asemejarfa al bosque de Boulogne que se encuentra en
Parfs, segtin el oficial mayor de la entonces Secretarfa de Hacien-
da del régimen porfirista. No hay por lo tanto una planeacion,
sino simplemente una gestién del espacio deliberada e impositi-
va, que atn hoy sigue estableciendo determinados parametros, sin
embargo este proceso no es lineal, sino todo lo contrario y por lo
mismo, dichas acciones politicas escapan a los dictados de un mo-
delo de “Leviatdn”, siendo ésta producto de la estructura dispersa
de las sociedades capitalistas del S. XIX y XX, como ya lo habia-
mos sostenido previamente.

Es entonces que la misma burguesia y las ¢élites politicas,
modifican intempestivamente a la ciudad; las élites se sittan
en el gobierno, se revisten de un discurso legitimo y comien-
zan a modificar ala Ciudad de México de finales del siglo XIX.
Dicha gestién del espacio urbano, puede ser entendida gracias
aun aparato tedrico de corte genealdgico, en donde se muestra
la funcién que le fue asignada por parte de la burguesia y cémo
pasd a ser una practica que legitimé un discurso politico hege-
ménico como el porfirista, que en el caso especifico de la Ciu-
dad de México, se revisti6 bajo la manta de “progreso” y a veces
también, bajo el auspicio de las politicas de salud publica, que
buscaban controlar a la poblacion, por un lado para reducir el
incremento de enfermedades, pero por otro bajo la idea de que
la ciudad debia insertarse en un estilo de vida funcional.

18 Israel Katzman, Arquitectura Mexicana del Siglo XIX en México, México, Ed.
Trillas, 2002, p. 34.
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Esta novedosa emergencia, en donde ya no buscamos la su-
puesta “esencia” del poder sino que analizamos el ejercicio de
los que detentan en este caso, la gestién del espacio urbano,
cambia las reglas de juego: es por eso que Foucault suscribe di-
cha emergencia al modo que usa para legitimarse la nueva so-
ciedad burguesa, a partir de los procesos que comienzan con
las luchas de corte juridico y politico que ponen en tela de jui-
cio, las discusiones sobre la soberania y la relacion sujeto-esta-
do en el siglo XVI, XVII y X VIIL Justamente es a partir de
este punto que ¢l aclara la importancia que tiene para la bur-
guesia el control de:

...el aparato de vigilancia; la medicalizacién de la sexualidad, de la
locura, de la delincuencia: constituido por la burguesia, todo esto,
vale decir, la micromecanica del poder.19

Sin embargo aqui la acepcién de: “poder” pasard a segundo
plano, pues el concepto llegado a este punto no esté lo suficien-
temente claro, eventualidad que se torna en un impedimento
para poder abordar los procesos mediante los cuales, la gestion
del espacio urbano realiza su aparicién en el campo arquitectd-
nico y en el desarrollo de la Ciudad de México a finales del si-
glo XIX.

Esta problematica ya la habria visto Foucault, en las clases
que dicta en el Collége de France a principios de 1978, cuando
afirma justamente en la clase del 11 de enero, que el poder no
es sustancial, sino existe en los mecanismos que lo perpetuan,
que de alguna u otra manera nos demuestran que en lo relati-
vo al concepto, no hay “relaciones autogenéticas, no son auto-
subsistentes, no se fundan en si mismas...”,** ya que, si asi fuera
efectivamente, no existirfan toda la serie de relaciones que se
dan a partir de dichos mecanismos, las cuales subsisten por la
imposicion y el ejercicio de las mismas, como por ¢jemplo las

¥ Michel Foucault, Defender la sociedad, Argentina, FCE, 2014. P4g. 41.
2 Michel Foucault, Seguridad, Territorioy Poblacién, Argentina, FCE, 2006. Pag, 16.
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relaciones familiares, etc. Casos que sin duda incluye Foucault
con el motivo de afianzar su postura.

Ahora bien, si no es el concepto de “poder” el que se utili-
zard aqui, se puede decir ya en este momento, que el concepto
que interesa aqui para el andlisis de la gestién del espacio urba-
no es el de “biopoder”, el cual previamente se habia dibujado
cuando se hablé del Cédigo Sanitario de 1891. Sin embargo
antes de continuar, es preciso puntualizar qué entiende Fou-
cault por “biopoder™

...el conjunto de mecanismos por medio de los cuales aquello que,
en la especie humana, constituye sus rasgos biolégicos fundamen-
tales podrd ser parte de una politica, una estrategia de politica, una
estrategia general de poder.21

Y qué mejor lugar para plantear dicha estrategia de control
politico que las ciudades, en donde existe la necesidad funda-
mental por encontrar una gestién del individuo dentro del te-
rritorio que ocupa. Es por eso justamente que Foucault voltea a
ver el funcionamiento de las metrépolis afirmando que, a par-
tir del analisis de un texto del Siglo XVII escrito por Alexan-
dre Le Maitre, podemos sostener que hay un propésito por
“conectar la eficacia politica de la soberania a una distribucién
espacial...”,”* distribucién que sin duda busca materializarse
aqui en la Ciudad de México, durante el periodo porfirista, el
cual cumple con una de las tesis del autor de Vigilar y Castigar,
la cual afirma que:

Un buen soberano, se trate de un colectivo o de un individuo, es al-
guien que estd bien situado dentro de un territorio, y un territorio

bien controlado en el plano de su obediencia al soberano es un te-

rritorio con una buena disposicién espacial.??

2 Ibid., p. 15.

2 Michel Foucault, Seguridad, Territorio y Poblacidn, Argentina, FCE, 2006,
p-32.

3 Joc. cit.
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Dicho de otra manera, el control territorial solo se da en tér-
minos reales y objetivos cuando el soberano tiene plena disposi-
cién espacial, lo que nosotros aqui llamamos gestidn del espacio
urbano. Lo que resulta sorprendente es que durante el Porfiria-
to, la mala distribucién espacial motiva que el soberano, que
en este caso es Porfirio Diaz, se vea ponderado a seguir modifi-
cando a la ciudad. Un claro ejemplo de esto, sucede cuando el
Doctor Domingo Orvananos realiza un trabajo titulado Nozi-
cia sobre la geografia médica del Valle de México™ en 1896, en
donde afirmaba que existfan diversas enfermedades como el ti-
fus y el paludismo, las cuales eran propiciadas por la mala hi-
giene y la pésima distribucion del espacio de las habitaciones.

Lo que nos interesa ver aqui es que pese a las modificaciones
urbanas persisten los problemas sociales y se asoma por parte
de algunos grupos de intelectuales una preocupacién por des-
cifrar cudl serfa la mejor manera en que se podria establecer la
ciudad, justamente para controlar la propagacién de estas epi-
demias, preocupaciones que sin duda imperaban en la época,
funcionando al mismo tiempo como una plataforma median-
te la cual se situarfan las proximas modificaciones urbanas del
régimen porfirista, que demuestra como efectivamente la ges-
tién del espacio urbano condicioné el trazado y la arquitectura

de la Ciudad de México.
Conclusiones

Ahora bien, vayamos concretamente a las modificaciones del
espacio citadino. Valadés denuncia la transformacién de la ciu-
dad durante el Gobierno del Gral. Diaz retratando cémo la

24 Cfr. Gerardo G. Sanchez Ruiz, Los Precursores del Urbanismo en México, Méxi-
co, Ed. Trillas, 2014. Véase el Cap. 3 (supra op. cit., p. 86-106), donde se encuentra
una narracién breve de los datos que resultaron del texto del Doctor Domingo
Orvananos, sin embargo lo estipulado en el Cédigo Sanitario, excede el primer
estudio del doctor en las conclusiones.
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gestion del espacio urbano sustituye la mera manipulacién de
espacios por un dispositivo que busca legitimar el discurso po-
litico de la época; ésto es evidente cuando leemos la narrativa
que emana de la distribucion espacial:

...l gobierno del Distrito expropia y compra casas y terrenos para
los alinecamientos; y abre o amplia las calles de Zarco, de Guerre-
ro, del Ciprés, de la Palma, de Coldn, de la Exposicién (Ponciano
Arriaga), de la Rinconada de San Diego. Trata de dar concierto a
los nuevos barrios de San Rafael, Vallejo. San Lézaro e Hidalgo;
pero los trazos de estas colonias no van de acuerdo con el plano ge-

neral de la Ciudad y quebrantando la unidad forman laberintos.?

Con lo anterior, la gestién del espacio urbano demuestra un
impacto dentro de la reconfiguracion de la ciudad que funcio-
na como el campo predilecto de la legitimacién, la cual, bus-
caba la légica politica y econdmica del régimen porfirista. No
hay duda que, tal y como afirman Marx y Engels en La ideolo-
gia Alemana:

Con la ciudad aparece, al mismo tiempo, la necesidad de la admi-
nistracion, de la policia, de los impuestos, etc., en una palabra, del

régimen colectivo y, por tanto, de la politica en gt:nerzd.z6

Dicho de otra manera, es la Ciudad de México como objeto
de estudio la que nos muestra toda la serie de relaciones politi-
cas que condicionan determinadas obras arquitectdnicas, co-
mo es el caso del Palacio de Bellas Artes. Y justamente es aqui
donde se localiza la tribuna que congrega a la composicién de
la sociedad, para un estudio objetivo.

Esta imagen nos ha permitido rastrear la historia y el origen
de la practica politica (gestion del espacio urbano) que atn hoy

 José¢ C. Valadés “La ciudad Porfiriana” en Hira de Gortari Rabiela, Regina Her-
néndez Franyuti, Ana Lau Javien, Verdnica Zarate Toscano (comps.), La Ciudad
de México, Antologia de lecturas. Siglos X VI-XX, México, SEP-Comision Nacio-
nal de Textos Gratuitos, 1995, pp.100-103.

2¢ Karl Marx/ Friedrich Engels La ideologia alemana, Espana, Ed. Akal, 2014. p. 43.
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funciona como elemento predilecto para condicionar y esta-
blecer pardmetros de corte politico dentro del espectro urbano.
Pues bien afirma Jameson en Postmodernism, or the cultural lo-
gicoflate capitalism, cuando establece que laarquitecturaes tam-
bién propiedad de una critica, tanto literaria como textual que:

The most vivid pictorial representation of the process is surely to
be found in the so-called historicism of the post-modern architects
and above all in their relationship to the classical language, whose
various elements-architrave, column, arch, order, lintel, dormer,
and dome-begin with the slow force of cosmological processes to

flee each other in space.27

La prioridad de un analisis critico de relatos arquitecténi-
cos nos permite apuntar el nexo que existe entre arquitectura
y urbanismo, en tanto ambos usan el espacio como reverbera-
cién, y de igual manera, mostrarnos el origen de la gestion del
espacio urbano, que termina por influir en la planeacion urba-
naactual, pues “el espacio es el mayor enigma de la arquitectura
y el urbanismo.”?® Un enigma que gracias al anélisis genealdgi-
co, hemos clarificado.

Olimpiodoro de Tebas, historiador y poeta del siglo V, se
consideraba a si mismo como un poeta que hablaba sobre he-
chos histéricos, de ahi que tomemos como modelo la épica his-
torica: hay que rescatar y narrar toda esa historia no contada de
la ciudad, que al final es también poesia, es decir una creacion
(moinotc) del hombre a lo largo del tiempo.

% Una traduccién provisional mia del texto, dice: “La mds vivida representacion
pictorica del proceso ciertamente se puede encontrar en lo que ha sido dado en 1la-
mar historicismo de la arquitectura posmoderna y sobre todo en su relacién con el
lenguaje cldsico, cuyos elementos varios- arquitrabe, columna, arco, orden, dintel,
desvan y domo- empiezan con la suave fuerza del proceso cosmoldgico para esca-
bullirse cada uno en el espacio”. (Fréderic Jameson, Postmodernism, or the cultural
logic of late capitalism, USA, Duke University Press. p. 100.)

¥ Fernando Gonzilez Gortdzar, Arquitectura pensamiento y creacidn, México,
FCE-UNAM, 2014, p. 57.
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el espejismo de los actos libres
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Resumen

Para Schopenhauer, las acciones individuales se presentan con
la misma necesidad con la que la piedra, al ser soltada, irreme-
diablemente cae. No existe propiamente libertad en las accio-
nes humanas. El siguiente articulo, a partir del anlisis de los
conceptos de libertad, autoconciencia, conciencia, cardcter, y
de su relacién con el problema de la voluntad libre, sustenta la
tesis de la necesidad en los actos humanos y de su consecuente
ausencia de libertad.

Abstract

Schopenhauer claimed that individual actions take place ex-
actly with the same need of a stone when it is released, to ir-
remediably fall down. Thus, it does not exist real freedom in
human actions. This paper, based on an analysis of freedom,
consciousness, self —consciousness and character concepts as
well as their relation with free will, states the thesis of an in-
ner necessity under every human act and consequently, its lack
of freedom.

Introduccién
“+Hay lugar para nuestro libre albedrio, o ata también la cadena

del Destino a los movimientos mismos del espiritu humano?™ En

! Boecio, La consolacién de la filosofia, Porrtia, México, 1991, 11, 1.
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un didlogo imposible, por la discordancia espacio-temporal,
Schopenhauer contestaria tajantemente a Boecio: no, no hay
lugar para nuestro libre albedrio. No existe propiamente un /-
berum arbitrum indifferentiae, pues esta expresion, nos remite
auna libertad que no estd condicionada, que acttia por si mis-
ma y desde si misma. Esto es, una libertad cuyas acciones se
presentan sin causa alguna, sin ningtin motivo. Con habilidad
parabdlica, continuando con el #-dpico didlogo, ilustraria el fi-
16sofo aleman: del mismo modo que es imposible que una bola
de villar se mueva sin que reciba un golpe, asi también es impo-
sible que un hombre se levante de la silla sin un motivo que le
empuje o lleve.” Se trata del sempiterno problema filoséfico de
lalibertad frente al determinismo. Schopenhauer, sustentando
sus argumentos en la metafisica de la voluntad, tomaré parti-
do por el segundo y no aceptara la libertad en el actuar huma-
no. El hombre vive en la ilusién de comprender sus acciones
como productos originales y exclusivos del intelecto. Se ha ins-
talado en la ilusién de que ha sido el intelecto y nada ni nadie
més quien ha decidido cada uno de sus actos. Pero quien ha de-
cidido realmente es la voluntad sirviéndose del intelecto, y ello,
con razdn suficiente. En las siguientes péginas, teniendo como
referencia principal Sobre libertad de la voluntad (1837), ana-
lizaremos los términos que Schopenhauer considera necesarios
para negar este libre arbitrio. Dichos términos son: libertad,
autoconciencia, conciencia, y cardcter. Los cuatro términos, des-
de suadecuada comprehension, daran cumplimiento a nuestro
objetivo al demostrar que las acciones humanas estan determi-
nadas por la voluntad y, que esa voluntad, es la que rige en rea-
lidad el curso del mundo y del hombre. La autoconciencia, por
ejemplo, nos remitird al sentimiento de ser duenios de nuestro

2 Schopenhauer, A., Sobre la libertad de la voluntad, Alianza Editorial, Madrid,
2010, p. 50.

3 Este escrito obtuvo el primer lugar en un certamen convocado por la Real Socie-
dad Noruega de las Ciencias, en Drontheim, el 26 de enero de 1839.
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guerer.Y aunque esto no pase de ser un mero sentimiento, una
ilusién, la autoconciencia nos confirmard como agentes de una
determinada voluntad; no como los duenos de esa voluntad,
pero si como los portadores de ella. La conciencia, por su parte,
nos demostrard cémo todas las cosas, todos los objetos sin ex-
cepciodn, estan sometidos a laley de causalidad y esto de manera
necesaria. Asi, nos revelard que todos los actos de todos los se-
res, incluidos por supuesto los seres humanos, responden a una
causa, a una motivacion que tiene su origen en la voluntad pri-
migenia. Cabe aqui recalcar la importancia que no sélo en la
cuestion de la libertad, sino en la obra total de Schopenhauer
tiene la voluntad. Es ésta el ser subyacente a todos los fenéme-
nos.* Se trata de la esencia primordial y general de todos los fe-
némenos. Esencia que, como cosa en si, no se encuentra, como
todos los fenémenos, sometida al principio de razén. Tenemos
entonces que la voluntad nunca es causa: su relacién con el fe-
némeno no tiene en absoluto nada que ver con el principio de
razdn sino que, lo que en si mismo es voluntad, existe por otra
parte como representacion, es decir, es fenémeno y como tal
obedece a las leyes que constituyen la forma del fenémeno.’ No
se trata de dos voluntades, sino de dos maneras de ser de la mis-
ma voluntad; una, como cosa en si, no sometida al principio de
razén y otra, como fenémeno que se presenta a la conciencia
igual que el resto de los fenémenos sometidos al principio de
razon. En virtud de la validez absoluta de la ley de causalidad,
el hacer u operar de todos los seres de este mundo esta riguro-
samente zecesitado.’ Y volvemos a la distincidn: son los fend-
menos los que se presentan con necesidad, pero la voluntad,
como esencia de todos los fenémenos, es el fundamento de esa

* Schopenhauer, A., El mundo como voluntad y representacién, Vol. 11, FCE, Mé-
xico, 2003, p. 363.

> Cfr. Safranski, R., Schopenhaner y los aros salvajes de la filosofia, Fibula Tus-
quets, México, 2008, p. 285.

¢ Schopenhauer, A., El mundo como voluntad...p. 363.
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necesidad. Y por tltimo, el analisis del cardcter nos permitird
corroborar que siempre respondemos a las distintas motivacio-
nes de la voluntad de manera determinada. Todo lo que hace y
piensa la persona depende de la voluntad y de su cardcter.” En
el pensamiento de Schopenhauer no hay un carécter que se va
formando y por lo tanto transformando. El cardcter es siempre
el mismo y nos ha sido dado por la naturaleza. De tal forma
que sdlo respondemos a las motivaciones de acuerdo a lo que
somos, no a lo que pensamos o deseamos ser. En Sobre la liber-
tad de la voluntad, Schopenhauer utiliza el método que consi-
dera mas apropiado para la filosofia: el intuitivo-racional;® sin
embargo, por la naturaleza del presente articulo, nosotros nos
apegaremos al método de indagacion.’

1. Libertad

Si se entiende la libertad como ausencia, privacién de lo que es-
torba, de lo que se presenta como obstéculo, habra que afirmar
entonces que estamos frente a un concepto negativo. Positiva-
mente hablariamos de la libertad como de la manifestacion de
una fuerza. Lutero por ejemplo menciona, con la belleza pro-
pia de su lenguaje teoldgico, que la libertad no es fruto de la ac-
ci6n sino del abandono. No se trata de un poder de hacer sino
de un poder de soltar, de dejar, de tener la capacidad de despo-
jarse de lo que amarra. Schopenhauer, va a mencionar tres tipos
de libertad o tres formas generales de concebirla.

7 Rosset, Clément., Escritos sobre Schopenhauer, Pre-Textos, Valencia, 2005, p. 110.
8 Cfr. Schopenhauer, A., Parerga y Paralipdmena, vol.11, Trotta, Madrid, 2009,
pp-33-49.

? Richard McKeon habla de /2 indagacién y menciona que consiste en una plu-
ralidad de métodos cuya finalidad es avanzar el conocimiento. Asi, la actual in-
vestigacion en los apartados: Libertad, Libertad fisica, Libertad intelectual, Au-
toconciencia 'y todos los referentes al Cardcter, se sirve del método por definicién.
En el apartado sobre la Conciencia de las demds cosas, el método empleado es el
deductivo. Por tltimo en el apartado sobre la Libertad como Liberum arbitrium
indiferentaey Cardcter ingénito, el método utilizado es el dialéctico.
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1.1 Lalibertad fisica

Schopenhauer la define como la ausencia de obstdculos ma-
teriales de toda clase. Hace referencia a las acciones humanas
cuando éstas no estan condicionadas por ataduras, impedi-
mentos, 6bices; es decir, por ningtin objeto fisico. Este senti-
do, primero en la lista, es también el primero en una escala, el
que esta en la base, el més primitivo, el més ordinario y, por lo
tanto, el que goza de mayor popularidad. Asi, el concepto de li-
bertad queda relacionado con el de poder. Poder de verse libe-
rado de impedimentos fisicos al momento de actuar. Significa
la falta de oposicién y puede aplicarse a criaturas irracionales
¢ inanimadas, no menos que a las racionales.'® Es la libertad
que en el lenguaje ordinario se le atribuye a los animales: mari-
nos, terrestres y aéreos; siempre y cuando, por supuesto, no se
encuentren domesticados o dentro de un corral, ruedo, jaula o
cualquier otro tipo de mazmorra.

1.2 Lalibertad intelectual

Segun la definicién aristotélica, se entiende como: “lo volun-
tario e involuntario segin el pensamiento”!! En este punto
considero que Schopenhauer, sin ser explicito, va minando el
terreno para sus propios intereses filosoficos pues: ¢en qué sen-
tido lo involuntario puede ser efecto del pensamiento?, :no
denota ya la definicién de Aristdteles que la voluntad estd deci-
diendo con anterioridad al razonamiento? No hay que perder
de vista que para el fil6sofo alemén el intelecto no tiene poder
alguno sobre el querer mismo (voluntad). Creer que el cono-
cimiento determina real y radicalmente a la voluntad es como

1 Hobbes, T., Leviatdn o la materia, formay poder de una repiiblica eclesidstica y
civil, FCE, México, 1980, II, 20.
1 Cfr. Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 47.
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creer que la linterna que uno porta en la noche es el primer mo-
tor de sus pasos.”” Retomando el concepto a definir, el intelec-
to es el medio que presenta a la voluntad los motivos para que
ésta decida y consecuentemente acttie. El hombre se conside-
ra intelectualmente libre cuando acttia con base en los motivos
que el intelecto le ha presentado a la voluntad. Muchos pensa-
dores, de todos los tiempos, han instalado aqui la libertad del
hombre, como es el caso de Marx, quien menciona que la acti-
vidad consciente es el cardcter de la especie humana'o del mis-
mo Kant que cuando se refiere alalibertad en sentido préctico,
dice que es aquella que puede ser determinada a través de mo-
tivos solo representables por la razén."* La libertad es una po-
tencia de actuar o dejar de hacerlo, de acuerdo con los designios
de la mente. El resultado de nuestro juicio es lo que en tltima
instancia determina al hombre, el cudl no seria realmente li-
bre si su voluntad estuviera determinada por una cosa distinta
a su propio deseo que estd guiado por su propio juicio.” En los
casos de discapacidad intelectual o trastornos mentales esta li-
bertad queda anulada, por ejemplo, en la demencia, el delirio,
la psicopatia, la esquizofrenia, la paranoia, etc. Si el medio de
los motivos (facultad cognoscitiva) no funciona regularmente
y, por el contrario, se encuentra en un estado de perturbacion
persistente o transitoria, no se puede hablar de una libertad in-
telectual. Lalibertad intelectual queda también anulada cuan-
do las circunstancias externas falsean en un caso determinado
la comprension del motivo.'® La libertad intelectual puede es-
tar debilitada o disminuida de manera parcial en estados des-
bordados de emocién o cuando se estd bajo la influencia de
psicotropicos.

12 Schopenhauer, A., El mundo como voluntad y representacion, vol. I1, FCE, M¢-
xico, 2003, p. 218.

3 Fromm, Erich, Marx y su concepto del hombre, FCE, México, 1962.

“Kant, L, Critica de la razén pura, Alfaguara, Madrid, 1997, 11, 21.

5 Locke, J., Ensayo sobre el entendimiento humano, FCE, México, 1999.

1¢ Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 160.
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1.3 Lalibertad como liberum arbitrum indiferentae

Eslalibertad que propiamente nos interesa abordar en este tra-
bajo. La libertad como liberum arbitrum indifferentiae, tam-
bién podemos llamarla libertad incausada o libertad que es
causa de si misma. Si en la libertad anterior se consideraba al
intelecto como el factor determinante de los actos, en la liber-
tad moral no se considera en realidad algo distinto, sigue sien-
do el intelecto quien tiene la tltima palabra en relacion al acto
que estd por realizarse o que se ha realizado; sin embargo, un
nuevo factor entra en juego, la voluntad. Y es aqui donde ver-
daderamente la cuestion se vuelve compleja.

El concepto de libertad que hasta ahora se pensé en relaciéon
con el poder, se pone ahora en relacién con el querer y con ello
el problema de si la voluntad es libre. Segtn el concepto empi-
rico de libertad, se dice: Yo soy libre cuando puedo hacer lo que
quiero, y mediante ese lo gue quiero se ha resuelto yalo de la li-
bertad. Pero ahora que preguntamos por la libertad del querer
mismo, la cuestion tendria que rezar asi: ¢Puedes querer lo que
quieres? Y en caso de que contestdramos afirmativamente la
pregunta, surgiria una segunda: ;puedes también querer lo gue
tii quieres querer? Y de este modo irfamos desplazdndola hasta
el infinito, al suponer un querer que depende siempre de otro
anterior o mas recéndito, y empefnarnos vanamente en alcan-
zar por esta via un querer tltimo que pensariamos y aceptaria-
mos como dependiendo de nada. El concepto primordial de la
libertad, el empirico, derivado del hacer, se resiste a ser enlaza-
do directamente con la voluntad. Pues poder hacer lo que se
quiera no es lo mismo que poder querer lo que se quiere. Para
poder aplicar el concepto de libertad a la voluntad, habria que
modificarlo concibiéndolo mas abstractamente. Esto se consi-
guié, afirma Schopenhauer, haciendo que con el concepto de
libertad se pensara en la ausencia de toda necesidad. De este
modo recibe el concepto el cardcter negativo que le reconocia-
mos al principio.
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Nos preguntamos, por tanto: ¢qué es necesidad? Es necesa-
rio lo que es consecuencia de una razdn suficiente dada. S6lo en
la medida en que concebimos algo como consecuencia de una
razén dada, lo conocemos como necesario vy, reciprocamente,
en cuanto conocemos algo como consecuencia de una razén
suficiente, comprendemos que es necesario porque todas las ra-
zones se imponen. En tanto lo libre lleva como caracteristica
la ausencia de toda necesidad, tendrd que ser lo que no depen-
de en absoluto de ninguna causa, definiéndose, por tanto, co-
mo lo absolutamente casual. Lo libre es lo que en ningtin aspecto
es necesario, lo que quiere decir que no depende de razon algu-
na. Aplicado esto a la voluntad humana, una voluntad indivi-
dual no estaria determinada en sus actos por causas o razones
suficientes en general. Una voluntad libre serfa aquella que, no
siendo determinada por una razdn, no seria determinada por
nada. Ya en este punto podemos decir que al no ser posible afir-
mar que nuestras elecciones sean independientes de cualquier
motivacion,”” tampoco es posible afirmar la libertad de los ac-
tos individuales pues de un guerer determinado es imposible
derivar acciones indeterminadas.

2. Autoconciencia

La autoconciencia queda definida en Sobre la libertad de la
voluntad como la conciencia de uno mismo, en oposicién a la
conciencia de las demds cosas o, lo que es equivalente: facultad
cognoscitiva. Schopenhauer afirma que esta conciencia del yo
la adquiere el hombre inmediatamente, siempre como un algo
que quiere. El yo percibido directamente por la conciencia que
no se dirige hacia afuera es algo volente.”® Esto significa que
se es autoconsciente en la medida en que se guiere. Un querer

7 Russell, B., Ensayos filosdficos, Altaya, Barcelona, 1993, p. 49.
18 Safranski, R., Schopenhauery...p. 416.
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no como mediacién que desemboca en la autoconciencia; sino
una autoconciencia que es guerer. La autoconciencia, el yo, se
identifica entonces con la voluntad, pues el yo es lo mismo que
querer. La sede de la voluntad es el hombre entero,” él es volun-
tad, y su autoconciencia, su yo, de manera inmediata le remite
aello. Y no se trata sdlo de un querer como acto decidido de la
voluntad que se convertird, mis temprano que tarde en accion,
también se deben contar entre las manifestaciones de la volun-
tad los afectos y pasiones. Movimientos que, independiente-
mente de la poca 0 mucha intensidad con que se presenten,
pertenecen a la voluntad. La esencia de todas éstas afecciones
consiste en que se presentan inmediatamente en la autocon-
ciencia como algo a compas de la voluntad o contrario a ella.?’
En este sentido, el cuerpo juega el papel de érgano de la volun-
tad que acttia hacia afuera y es también el cuerpo el trono de
todas las sensaciones agradables o desagradables.

Veamos ahora qué papel juega la autoconciencia en la li-
bertad. ;Qué datos nos proporciona la autoconciencia con res-
pecto ala libertad? La autoconciencia es la que nos dice puedo
hacer lo que quiero. Y fuera de esto, no puede decirnos nada
mds. Su testimonio estd siempre en referencia al poder hacer
conforme a la voluntad. Entonces, la autoconciencia tnica-
mente nos remite al concepto empirico de la libertad expuesto
mds arriba: puedo hacer lo que quiero. Pero, ¢por qué la auto-
conciencia es incapaz de decirnos algo mds sobre esta libertad
del guerer? Porque ella tnicamente esta referida a si misma y
por eso es incapaz de captar los motivos que son el material ba-
jo el cual la voluntad guiere o no quiere. La autoconciencia es
el yo que quiere, ;qué es aquello que quiere?, deliberarlo es tra-
bajo de la conciencia, la cual si es capaz de captar los diversos

¥ Schopenhauer, A., Senilia, Reflexiones de un anciano, Herder, Barcelona, 2010,
p. 147.
2 Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p.55.
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motivos. Estos motivos son siempre €xternos, pertenecen al
mundo, por tanto, s6lo pueden ser aprehendidos por la con-
ciencia de las demas cosas.” Utilizando la etimologia griega,
podriamos afirmar que la autoconciencia es idiotes, es decir, es
incapaz de captar més alla de lo propio.** Lo caracteristico de
la autoconciencia es, pues, sélo el acto de voluntad, junto con
su sefiorfo absoluto sobre los miembros del cuerpo, que es a lo
que alude en realidad el hacer lo que quiero. El ¢jercicio de ese
sefiorio, esto es, la accion, es lo que, aun para la misma autocon-
ciencia, hace de ese acto un acto de voluntad.” Schopenhauer
menciona que el sentimiento de puedo hacer lo que quiero, esa
monstruosa ficcion, esa locura** que habita en la autoconcien-
cia, nos acompana de continuo. Es de destacar que mds de un
filésofo ha hablado de la libertad como de un sentimiento, lo
cual corrobora lo dicho por el filésofo aleman. La siguiente ci-
ta es precisamente de la obra de san Agustin Del libre albedrio:

Siente que el alma se mueve por si misma aquel que siente en s la
voluntad.”

Si algunos pensadores han hablado en estos términos, jqué
esperar del hombre ordinario!, del filoséficamente virgen.*®
Basado en el dato de su autoconciencia, afirmara que en un ca-
so particular le fueron posibles actos de voluntad contrarios.
En realidad estd confundiendo su deseo con su querer. Es po-
sible desear en abundancia, pero sélo se puede querer algo, un
objeto singular. ¢Qué fue aquello que se quiso? Sélo la accién,

2 El cerebro no es la sede de la voluntad, sino sélo el arbitro, es decir, el lugar de la
deliberacion, el taller de las decisiones, la palestra de los motivos. (Véase Schopen-
hauer, A., Senilia...p. 147.)

22 Gémez de Silva, Guido, Breve diccionario etimoldgico de la lengua espasiola,
FCE, México, 2004.

» Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p 61.

* Spierling, Volker., Arthur Schopenhauer, Herder, Espafia, 2010, p. 156.

» Abbagnano, N., Diccionario de Filosofia, FCE, México, 2004, p. 658.

%6 Schopenhauer, A., Sobre la libertad...., p. 61.
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es decir, la resolucion concretada en acto es lo que le revela ala
autoconciencia que fue lo tinico que quiso. Es decir, la autocon-
ciencia sabe tnicamente después de experimentada la accién y
no a priori. Como ya se habia dicho, la autoconciencia solo al-
berga el querer, pero es la conciencia de las demas cosas la que
sabe de los motivos que van a determinar a ese querer y lo van
a traducir en accién.

Siendo la autoconciencia, una conciencia inmediata de los proce-
sos de la propia voluntad, no puede ir més alld de tales procesos
vivenciados desde dentro. La voluntad que se vivencia en la auto-
conciencia es algo originario y tiene que serlo, pues la conciencia de
cosas exteriores que pudieran estimularla, motivindola o determi-

ndndola, estd ausente en un primer momento.>’

La autoconciencia, como vemos, no aporta nada a la cues-
tién sobre la libertad de la voluntad, sobre el querer libre, el
guerer no condicionado por los motivos. Lo que si aporta, para
consuelo de los antiguos, modernos y contemporaneos predi-
cadores de la libertad, es la ilusion de que la voluntad del hom-
bre si es libre y en este sentido sus actos también lo son. Aqui
se encuentra la razén del permanente debate entre la libertad y
el determinismo: la autoconciencia es volicidn y sustentados en
ese querer nos concebimos como seres libres cuando, en reali-
dad, no estd en nuestro arbitrio querer lo que queremos.

3. Conciencia

Conciencia es, en si, conciencia de las demds cosas. Es una fa-
cultad orientada hacia afuera, hacia las otras voluntades que
no son la mia, hacia los seres movidos por la voluntad. Por una
parte, esta facultad cognoscitiva se ¢jerce de acuerdo a las con-
diciones de nuestro intelecto, las formas 4 priori. Y por otra,

%7 Safranski, R., Schopenhauer y...., p. 417.
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de acuerdo a los hechos que nos ofrece la experiencia. El enten-
dimiento pues, armado de todos los sentidos externos y de la
capacidad de abstraccién, comprenderd de manera objetiva el
problema de la ausencia de libertad en las acciones individuales.

3.1 Ley de causalidad y libertad

Al hablar del entendimiento, es preciso ahora destacar la for-
ma mds general y fundamental del mismo: la ley de causali-
dad.”® Gracias a esta ley se capta el mundo real exterior y se
capta como una serie de efectos y sus causas, sin necesidad
de deduccién, aprendizaje o experiencia. Como todas las for-
mas 4 priori, no se deriva de manera empirica pero tampoco
es una pura idea de la razén. Gracias a ésta condicion del en-
tendimiento las cosas se nos dan como objetos en el espacio.
Nuestro conocimiento de la ley de causalidad es pues un co-
nocimiento 4 priori, la conocemos como algo necesario para
que sea posible cualquier experiencia en general. Todos los ob-
jetos reales del mundo, inorgdnicos y orgénicos, se hallan suje-
tos a esta ley de manera inexorable. La ley de causalidad hace
referencia a cambios y nos dice que cuando se produce un cam-
bio, independientemente del tamano e intensidad de este, ne-
cesariamente algo ha tenido que cambiar antes, y para que esto
tltimo cambiara, todavia ha tenido que existir un cambio pre-
vio y asi iz infinitum. Los cambios que se presentan en los ob-
jetos del mundo exterior, estin sometidos a la ley de causalidad,
y se presentan siempre como necesarios; pues una vez presen-
tado el cambio antecedente, la consecuencia le sigue de mane-

ra necesaria.”

8 Schopenhauer, A., Sobre la libertad...p. 72.

¥ A diferencia de otros filosofos, como Wolff, Schopenhauer no diferencia el
binomio causa-efecto de antecedente-consecuente, aunque utilizard con mayor
frecuencia el primero.
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Relacionando ahora la ley de causalidad con los objetos
reales, encontramos una diferencia bésica en dichos objetos.
Algunos de ellos son inanimados y otra parte animados. En
terminologia clasica nos encontramos con que todos los obje-
tos reales del mundo son inorgdnicos v orginicos. Entre los or-
ganicos, cuyo denominador comun es la vida, nos encontramos
con una escala enorme de grados de perfeccion. Y en la cumbre
de dicho escalafén, nos encontramos con el hombre, animal ra-
cional?® Para los seres inorganicos, la ley de causalidad que les
gobierna se presenta simplemente como causa en el sentido mas
restringido. Para los organicos no animales se presenta como
excitante'y para los animales como motivo.*' En el fondo se tra-
ta de términos univocos: causa, excitante y motivo, la distincion
obedece tinicamente a lo que cada uno de ellos afectan.

a) La causa, propia del mundo inorgénico, se refiere a aque-
lla que gobierna todos los cambios mecdnicos, fisicos y quimi-
cos de los objetos de la experiencia. Schopenhauer menciona la
Segunda y Tercera ley de Newton como notas caracteristicas
de este tipo de causa. La Segunda Ley afirma: “El cambio de
movimiento es proporcional a lao fuerza motriz impresa...”**
es decir, que siempre el grado del efecto se corresponde exacta-
mente con el grado de la causa, de tal forma que podriamos sa-
ber, medir y calcular por el grado de la causa el grado del efecto
y viceversa. La tercera Ley dice: “Con toda accién ocurre siem-
pre una reaccién igual y contraria...” esto significa que el es-
tado precedente, experimenta el mismo cambio que el estado
que le sigue. Los cuerpos inorgdnicos estan determinados de

3" En Schopenhauer serfa mas atinado referirnos al “animal volitivo-racional”
pues, como cualquier otro ser en la naturaleza, el hombre es primaria y preemi-
nentemente voluntad.

3! Schopenhauer emplea a menudo la antigua y expresiva palabra Bewweggrund
(motivacién).

3 Tippens, P., Fisica, Conceptos y aplicaciones, McGraw Hill, México, 2001, p. 150
3 Tippens, P., Fisica...p. 74.
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manera exclusiva por éste tipo de causas. En las causas que son
los motores de los seres inorgdnicos encontramos que la rela-
cién causa-efecto es percibida de manera inmediata. La causa
es proporcional al efecto que produce, dicha relacién causa-
efecto es observable, cuantificable y palpable. La causa y su
efecto estdn en vinculacién inmediata. Por ejemplo, siempre
que una fuerza produce movimiento observamos trabajo: al es-
tirar un resorte, el resorte ejerce una fuerza igual y en sentido
opuesto. En general, casi en todos los fenémenos que estudia
la Fisica observamos dicha relacién causa-efecto de manera in-
mediata. En algunos casos, cuando la causa sensible tiene poca
fuerza de adhesion, es decir, cuando en este objeto la separa-
cién entre dtomos y moléculas es mucho mayor que en los sli-
dos y liquidos, parece que la causa se va disociando del efecto,
o que la causa tiene una presencia menos contundente que el
efecto. Parece que el efecto es mas fuerte que la causa. Pero es-
to no significa en ningin momento que haya dejado de existir
tal causa, simplemente para nuestros sentidos se ha hecho me-
nos perceptible. Como ejemplo podemos mencionar el flujo y
la presién de gases que fungen como causas de diversos efectos.
O el efecto dilatador que tiene el calor en los cuerpos.

b) La causa excitante, hace referencia a causas que determi-
nan los cambios de los organismos. Dichas causas no guardan
proporcion entre la accién y la reaccién. Entre la intensidad de
la causa y la del efecto no existe simetria. Por lo anterior, medir
y predeterminar el grado del efecto por el grado de la causa se
torna ya imposible. Puede existir un excitante en grado mays-
culo que provoque efectos también mayores o, por el contra-
rio, provocar un efecto menor y viceversa. No es inmediato por
ejemplo el proceso mediante el cual las células vegetales trans-
forman sustancias inorganicas en organicas gracias a la trans-
formacién de la energfa solar en energia quimica, dando lugar
a la fotosintesis. Tampoco es inmediato el efecto del zropismao,
que consiste en que una planta se dirige en la misma direccién
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o en direccidn opuesta a un estimulo, por ejemplo, el de los ra-

yos solares. Schopenhauer menciona un ejemplo que ilustra la

distancia que puede haber entre la causa y su efecto en el mun-

do vegetativo, sin que esto mengue en nada la necesidad con
g q g

que dicho efecto debe producirse:

Y la semilla, que preservada de toda humedad no mostré variacién
alguna a través de los siglos, tan pronto como se le coloca en sue-
lo propicio y se le somete a la influencia del aire, de la luz, del ca-
lor, de la humedad, germina, crece y se convierte en una planta. La
causa es mds complicada; el efecto, mas heterogéneo; pero la ne-
cesidad con que se produce no es un dpice menos rigurosa que en

cualquier otro caso.? 4

Cambios efectuados por la luz, el calor, el frio, el agua, el
alimento, sustancias quimicas, etc. El desarrollo y los cambios
meramente organicos proceden todos ellos de excitantes. La vi-
da total de las plantas transcurre por mediacién exclusiva de
los excitantes. Su asimilacidn, su crecimiento, la tendencia a la
luz de su parte superior y hacia el suelo de sus raices, su fecun-
dacién, fructificacién y mds, son cambios ante el excizante.’s

¢) Las causas motivas son caracteristicas en los animales. Es-
ta causalidad, mueve a través del conocimiento; y por conoci-
miento habr4 que entender desde el simple e inmediato “darse
cuenta” hasta la racionalidad. Los seres cuyas causas son 7z0#i-
vos, no son movidos meramente por las excitaciones recibidas
sino por las representaciones. Por supuesto, tratdndose de una
ingente graduacion de seres, ésta facultad de representacion ird
de lo mas bésico alo més propiamente humano. Sabido es que
los animales comparten funciones vegetativas con las plantas —
es decir, responden también a excitantes- asi como los animales
no racionales comparten las facultades sensitivas con los huma-
nos; sin embargo, los movimientos todos que el animal ejecuta

34 Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 85.
% Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 77.
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como animal y que dependen de sus funciones esenciales son
consecuencia de algo conocido, de un objeto que es un moti-
vo o representacién. Adun en los mas infimos seres de la grada-
cién se presenta un motivo capaz de provocar un movimiento.

Los motivos requieren solamente ser percibidos, no impor-
ta la ocasion, la lejania o la proximidad, la duracién o la clari-
dad con que la percepciodn se presenta. Y ¢en qué se diferencia
la motivacion en la conciencia humanay en el resto de los ani-
males? Teniendo como base siempre el mundo intuitivamen-
te conocido, el hombre, a diferencia del animal, zbstrae de
este mundo representaciones no intuitivas, es decir, concep-
tos.*® Conceptos que expresard en palabras. Los animales, al
poseer Unicamente representaciones sensibles —visiones direc-
tas ¢ inmediatas de la realidad- sélo son capaces de responder
alo que el presente les da. El hecho de que actualmente se ha-
ble de memoria en ciertos animales, no derriba lo afirmado por
Schopenhauer, pues esa facultad de percepciones pasadas en al-
gunos animales, no implica la ausencia de estimulos objetiva y
temporalmente presentes que han activado dicha memoria. El
hombre, en cambio, mas all4 de las representaciones sensibles
es capaz de razén y reflexion, lo que le permite ubicarse en el
pasado, el futuro y aun en lo fisicamente ausente. Casi siempre
lo que determina las acciones humanas es lo intelectual: recuer-
dos, evocaciones, preceptos religiosos, normas civiles, paradig-
mas, creencias, ideologias, imaginaciones. Cuando se maneja
por las puras impresiones del presente, es muy probable que sus

3¢ Para Schopenhauer el conocimiento iztuitivo es un conocimiento orientado
hacia adentro, una razén que conoce inmediatamente; lo califica como “ilumi-
naci6n interior”, “conciencia superior”, “estado interno”, “fuente real ¢ inagota-
ble de toda comprensién”. Se trata ademds de un conocimiento incomunicable.
Sin embargo, como la filosofia tiene que ser un conocimiento comunicable, el
intelecto, a partir de los conceptos (representaciones no intuitivas), trata de reve-
lar lo captado en la intuicién. Y por supuesto, a partir de conceptos, da nombre
también a todos los fenémenos. (Véase Schopenhauer, A., Parerga y Paralipo-
mena, Vol. I1...p. 39-41).
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actos sean juzgados como irracionales. Son por lo general 720-
tivos compuestos por meras ideas los que mueven al hombre.
Cabe mencionar que Schopenhauer no estd cayendo en el ex-
tremo de los “intelectualistas” que consideran que lo que mue-
ve al hombre es tinica y puramente sus ideas. La representacion
sensible también es un motivo que se transformard la mayor
parte de las veces en m2otivo inteligible. Pero sobre todo, Scho-
penhauer es lo més distante a un filésofo intelectualista porque
considera que la esencia del hombre es la voluntad, no la razén.
La voluntad es el ser humano propiamente, el intelecto es una
mera funcién de sus drganos.”

La voluntad nunca obedece al intelecto, sino que éste es el sim-
ple consejero ministerial de esa soberana. El intelecto presenta de
todo a la voluntad, tras de lo cual ésta escoge conforme a su esen-
cia, aunque determindndose con necesidad, porque ésta esencia es
inmutable.?®

Asi pues, la idea, expresion inteligible de la voluntad, pre-
senta los motivosy, como tal, la necesidad sigue estando alli, no
queda de ningin modo eliminada. Por otra parte, no es posi-
ble hablar de dichos 7z0tivos como exclusivamente intramenta-
les, son siempre m2otivos externos, pues han sido captados por
la conciencia de las demds cosas, cosas que forman parte del
mundo. Por lo tanto, el motivo abstracto es una causa como
cualquier otra, y, como ellas, algo siempre real, material, ya que
descansa, en tltimo término, en una impresioén exterior reci-
bida alguna vez y en algtn lugar.* Parece que las causas han
desaparecido y en cierto sentido lo han hecho. Han dejado de
ser causas que afectan directa y fisicamente. Han dejado de ser
causas materiales que acttan sensiblemente sobre el organismo
para transformarse ahora en causas inmateriales, es decir, en

% Spierling, Volker., Arthur Schopenhauer, Herder, Espana, 2010, p. 157.
38 Schopenhauer, A., El mundo como voluntad...,vol. 11, p. 218.
% Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 83.
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puras representaciones. Claro, la representacion no deja de ser
sensible, lo que ha cambiado es el contacto inmediato de la cau-
sa sobre el organismo, lo que es propio de lavida vegetativa. En
la vida animal mas basica, es decir entre los zoofitos, los radio-
larios, los pélipos y mas, el 7otivo esta todavia muy vinculado
con el excitante. Schopenhauer habla de un “débil crepuscu-
lo de conciencia” que les permite diferenciar su alimento o su
presa o, si es necesario, moverse de un lugar a otro por supervi-
vencia. Al hablar de animales superiores podemos percibir que
la accion estd mas separada del mzotivo que la ha provocado. Si
en los animales més infimos de la escala encontrabamos po-
ca diferencia entre el motivo y el excitante y, por lo tanto, efec-
tos mas inmediatos, en los animales superiores encontramos
un alejamiento de la accién con el motivo, los efectos son mas
mediatos; como si el motivo se fuera escondiendo a medida que
ascendemos en la serie zooldgica.

El perro vacila entre la llamada del amo y la presencia de la perra,
y serd el motivo mas fuerte el que determine su movimiento que,
cuando se resuelve, lo hace tan necesariamente como una accién

mecénica. 4

Del anterior ejemplo es importante destacar dos cosas; la
primera ya la habiamos mencionado y es el hecho de que el 720-
tivo, aunque no estd en contacto sensible-inmediato con el ani-
mal, si estd presente. En los mzotivos la temporalidad es siempre
una y la misma: el presente. El hecho de que no haya inme-
diatez entre el motivo y el efecto que produce es muy distinto
al hecho de que el motivo deje de ser sensible. El motivo sigue
siendo sensible aunque no toque directamente al objeto que
producira la accién. El otro aspecto que hay que sefialar en la
afirmacion es que se habla del 720tivo més fuerte. Nos encon-
tramos entonces con una eleccién entre dos motivos distintos

% Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 87.



Schopenhauer, el espejismo de los actos libres 111

pero ante una sola resolucion. Y esa resolucion, esa accion de ir
con la perra o con el amo, tiene lugar tan necesariamente como
en los ejemplos de la Fisica mecdnica. Vamos perdiendo de vis-
talo tangible de las causas, en este caso de los 7zotivos, lo que no
debemos perder de vista es que siguen siendo 7zotivos que inde-
fectiblemente provocan una accién, un movimiento. Nadie en
sus cabales se atreveria a hablar de un libre arbitrio indiferen-
te en los animales.

Cuando hablamos del homo sapiens sapiens, vemos que los
motivos se han hecho imperceptibles a los sentidos, se han des-in-
corporado, y dichos 7zotivos se transforman ahora en meras ideas,
recuerdos, imaginacién, fantasias, normas morales y mas entes in-
telectuales. El origen de éstos entes intelectuales, que constituyen
ahora los motivos, tienen un origen en el pasado préximo o re-
moto pero ese origen es siempre verdadero y objetivo. Lo anterior
queda patentado en las observaciones cotidianas; desconocemos
los motivos que impulsan la accién de los hombres, pero no igno-
ramos, en ninglin Momento, que esas acciones tienen una razén,
un motivo que las ha actualizado. El hombre actta del mismo
modo que cae la piedra o reacciona la planta, responde ante los
motivos con necesidad forzosa.! Viendo a los otros, esto nos que-
da claro: sus actos siempre responden a una causa, a un 7zotivo.
Pero cuando trasladamos la observacion al propio cuerpo, cuan-
do somos nosotros los que actuamos, ésta certeza se va diluyen-
do u olvidando; es un hecho que no nos ponemos a reflexionar
durante cada segundo de nuestra existencia acerca de lo que es-
tamos haciendo y lo que estamos por hacer y acerca del motivo
exacto que da lugar a tal accién. Sin embargo, aun sin una com-
prension filosofica, cualquiera que reflexionara sobre lo anterior,
podria concluir también sin ningtn problema, que todos nues-
tros actos tienen alguna causa, seamos o no conscientes de las cau-
sas que estan provocandonos a actuar.

# Safranski, R., Schopenhauery..., p. 418.
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3.2 Necesidad de las acciones humanas por los motivos

El verdadero escollo para la mayoria de la gente, para aque-
llos que Schopenhauer llamaba “productos manufacturados
de fébrica”,** estd en darse cuenta y consecuentemente aceptar
la necesidad de las acciones. El hecho de que los motivos sean
ahora meramente abstractos, ¢l hecho de que puedan ser va-
rios, de que hayan tenido un origen en el pasado, de que algu-
nos de ellos se presenten como motivos contrarios y el hecho
de que se nos presenten como nuestros motivos, crea en la au-
toconciencia la ilusion de que los actos se producen sin una im-
placable necesidad. Schopenhauer hace una analogia brillante
entre esa falsa conciencia del hombre que cree que puede elegir
entre varios 7z0tivos y las variadas formas en que podemos en-
contrar el agua.

Es como si el agua dijera: “jPuedo formar olas inmensas; puedo
deslizarme con rapidez; o precipitarme espumosa; saltar libre; pue-
do hervir y evaporarme; pero, en fin, prefiero quedarme tranqui-
lay clara en este arroyo espejeante!”. Del mismo modo a como el
agua puede hacer cada una de esas cosas tinicamente cuando con-
curren las causas determinantes de cada una de ellas, asi el hombre
referido no puede hacer nada de lo propuesto sino con la misma
condicién. Le es imposible mientras no se presenten las causas; pe-
ro tendrd que hacerlo en cuanto se halle colocado en las circuns-
tancias correspondientes tal como le ocurre al agua.*?

Elindividuo al responder entre varios a uno solo de los mo-
tivos siente que estd gobernando sobre su voluntad, piensa efec-
tivamente: puedo hacer lo que quiero; pero esto no pasa de ser
una mera suposicién, puesto que si preﬁere otra accion, esta-
ra eliminando ese querer al que hacia referencia y, la accién

# En su juventud, Schopenhauer solfa referirse asi de la gente ordinaria, los que no
sobresalian ni intelectual ni moralmente.

# Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 91.
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finalmente ejecutada, serd lo inico que en realidad querfa. Los
motivos mas poderosos son los que determinan nuestro querer
y esto no es opcional para nadie. Ni las obras ni los hechos de
nuestra vida son obra nuestra.** El santo sélo pudo guerer ale-
jarse al desierto y permanecer en soledad de la misma forma
que el asesino sdlo pudo guerer perforar el crineo de su victi-
ma con un zapapico.

Entonces, ¢por qué el hombre tendria que estar exento a la
ley de causalidad? ;:Bajo qué esotérica légica? ¢En qué momen-
to el hombre se ha liberado del espacio y el tiempo? ¢En qué
medida el hombre no es un fenémeno mas entre todos los fe-
nomenos? La materia viva, en tanto materia, esta sometida a las
leyes de la fisica.” El hombre, fenémeno que se desarrolla en el
espacio y el tiempo, como cualquier otro objeto de la experien-
cia, esta sometido a la ley de causalidad. El filésofo de Danzig
define la causalidad como: el cambio antecedente que produ-
ce el consecuente necesariamente.*® Al hablar de la causa co-
mo cambio, es evidente que no es de la nada que la causa logra
producir un efecto, como si la causa fuese incausada, primige-
nia. Es necesario suponer una fuerza originaria al hablar de la
causalidad. Sin embargo, esta fuerza natural no es explicable,
aunque ella es el principio de toda explicacién. Schopenhauer
no concibe un punto de partida en la serie de cambios, un pun-
to inicial: no es posible pensar en una causa primera como no
es posible pensar en un comienzo del tiempo o en un limite del
espacio.”” Por supuesto, esa fuerza es lo que Schopenhauer de-
nomina voluntad. Lo anterior aplica también cuando habla-
mos de los 7zotivos en las acciones humanas. Motivos que nos
presenta el conocimiento, como ya se ha dicho. La causa en el

4 Spierling, Volker, Arthur..., p. 157.

® Meyer, P., Gendmica, el acertijo de lo humano, Ensayo Tusquets, México, 2015,
p-123.

4 Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 95.

47 Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p.73.
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hombre que ya no puede ser reducida a causas y que, por lo
tanto, no puede ser explicada, es la misma que actta en los fe-
nomenos de la naturaleza: la voluntad. Y ésta voluntad, no la
conocemos sélo de manera racional como en los objetos que se
nos presentan, sino que la experimentamos desde dentro. Es la
autoconciencia la que de manera inmediata nos la da a cono-
cer. O, mejor, en virtud de la autoconciencia experimentamos
esta voluntad. Es importante concluir que la autoconciencia y
la conciencia de las demas cosas, cada una a su manera, nos re-
velan la realidad de esa voluntad que es el fundamento de todas
las causas. La ley de causalidad enfatiza la ausencia de libertad
en las acciones individuales al mostrar como la voluntad quie-
re lo que quiere necesariamente en respuesta a diversos moti-
vos. S6lo con este supuesto, de que exista semejante voluntad
y que, en el caso concreto, posea una naturaleza determinada,
acttan las causas que a ella se enderezan, y que ahora llama-
mos motivos.”® Todo pues sucede necesariamente, incluso las

acciones que consideramos voluntarias, conforme a la ley de
causalidad.”

4. Caracter

La voluntad experimentada de manera individual, opera de
manera distinta en cada hombre, incluso cuando puedan pre-
sentarse los mismos 7zotivos. Esta constitucion especial deter-
minada en el individuo es lo que denominamos caracter. Mas
especificamente se trata del cardcter empirico, pues lo conoce-
mos por experiencia y no como una forma a priori del entendi-
miento. Es el cardcter el que condiciona primeramente la clase
de acciones que el hombre realizard de acuerdo a un motivo o a

# Schopenhauer, A., Sobre la libertad...., p. 96.
¥ Suances, Marcos., Arthur Schopenhauer. Religion y metafisica de la voluntad,
Herder, Barcelona, 1989, p. 134.
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una serie de motivos. En los animales el cardcter es distinto en
cada especie, en el hombre, es distinto en cada individuo. Scho-
penhauer enlista cuatro cualidades del cardcter en el hombre, a
saber: es individual, empirico, constante e ingénito.

4.1 El Caracter es individual

Es indudable que, asi como en los organismos vivos existe lo
que la filogenia denomina estados del cardcter; es decir, rasgos
similares y cualidades compartidas entre distintos seres, tam-
bién en el hombre existe un cardcter de la especie. Es por eso
que compartimos un modo de ser esencial, es decir, unas cua-
lidades principales. Sin embargo, la realidad cotidiana nos dice
que los hombres reaccionan de maneras distintas ante motivos
iguales; ello obedece a que ése cardcter de la especie se encuen-
tra en cada individuo de manera méds o menos patente. En al-
gunos individuos en mayor grado, en otros en menor. En un
individuo, estas cualidades estin combinadas de manera dis-
tinta que en otro y en los otros. En un individuo parecen estar
restringidas ciertas cualidades que en otro son constantemen-
te expuestas. Esto da lugar a una diferencia intelectual y moral
que puede ser minima o que puede ser colosal de un indivi-
duo a otro. Es esto lo que constituye el cardcter individual. Asi
pues, el cardcter individual es el caracter de la especie que, por
variar en su graduacion de una persona a otra, es distinto tam-
bién de uno a otro individuo. Me parece oportuno mencionar
aqui a Clark Hull, psicélogo estadounidense del siglo pasado,
que consideraba que todo lo que existe en el hombre existe en
una cierta cantidad. Dicha tesis reafirmarfa que el cardcter de
la especie, presente en cada individuo, no se encuentra en cada
individuo en la misma medida.>®

50 Wolman, Benjamin, Teorias y sistemas contempordneos en psicologia, Planeta,
México 1999.
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No debemos tomar a ninguno otro como modelo de nuestra con-
ducta; porque la situacién, circunstancias y relaciones nunca son
las mismas, y porque la diversidad del cardcter da al comporta-

miento un diferente matiz.>!

4.2 El cardcter es empirico

Sdlo a partir de la experiencia conocemos el cardcter propio y
el de los demas. El caracter es empirico, porque no es conoci-
do a priori, sblo a través de la experiencia.’* Cédmo es cada uno,
cémo se desenvuelve uno ante determinados escenarios y si-
tuaciones, se le va revelando a la conciencia s6lo a partir de lo
experimentado, de lo vivido. La experiencia, como una obsti-
nada pedagoga nos muestra una y otra vez de qué somos capa-
ces y de qué no, por més que nuestros deseos vayan en distintas
direcciones. Por eso uno se siente desilusionado de si mismo y
de los demés cuando descubre, a la vista de ciertas acciones, que
no posee el grado de justicia, amor o virtud que suponia.’® S6-
lo podemos alcanzar una parte infinitamente pequena de to-
do lo deseable.’* La diversidad de motivos que el conocimiento
pone a nuestra mesa nos dan la ilusién de que podemos tomar
A, B, C..., porque simplemente lo deseamos, cuando en reali-
dad sélo pudimos tomar B y eso nos lo mostré la experiencia.
El olmo no da peras ni cualquier otro fruto, asi como un indi-
viduo determinado sélo puede elegir B aunque se le presente el
alfabeto completo como motivo de su eleccion. Aquello que el
hombre es, lo que siempre ha sido, se le revela sucesivamente a
lo largo de su vida.%®

3! Schopenhauer, A., Parerga y paralipdmena,vol. 1, Trotta, Madrid, 2006, p. 478.
52 Suances Marcos, Manuel., Arthur Schopenhauer. Religion y metafisica de la vo-
luntad, Herder, Barcelona, 1989, p. 127.

53 Suances Marcos, Manuel., Arthur Schopenhauer. Religién..., p. 127.

>4 Schopenhauer, A., Parergay..., p. 454.

% Spierling, Volker., Arthur..., p. 158.
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4.3 El caricter es constante

Séneca afirmaba que nadie puede llevar mucho tiempo una
mdscara fingida: lo fingido vuelve pronto a su naturaleza. “El
hombre no cambia nunca” sentencia Schopenhauer. Pues el
destino puede cambiar, pero la propia indole nunca.’® El cardc-
ter del hombre se mantiene sin cambios reales durante toda su
vida. En esto se apoya el que un hombre que ha actuado mal en
un momento, por ejemplo, que haya robado, se le considere to-
da su vida ladrén; en ¢l queda la mancha de una accién repro-
bable.’” Los cambios aparentes, -pues éstos son en las acciones,
no en el carcter-, tienen lugar como consecuencia del conoci-
miento. El cardcter persigue siempre los mismos fines, pero el
conocimiento le permite situarse ante motivos que durante la
nifiez o la adolescencia permanecian ocultos a la conciencia. El
caracter es invariable, los motivos actian necesariamente, pero
tienen que atravesar el conocimiento que, como tal, constituye
el medio de los motivos.

4.4 El cardcter es ingénito

Antes de desarrollar el punto, alguien podria por principio
objetar: jno es posible que el cardcter sea empirico y a la vez
ingénito! La respuesta es la siguiente; definimos al cardcter in-
dividual como empirico no porque se vaya formando con la ex-
periencia, sino solamente porque por medio de la experiencia
lo conocemos. Asi que no existe contradiccién entre afirmar lo
empirico del cardcter y su cualidad de ingénito.

El cardcter individual, afirma Schopenhauer, es obra de
la Naturaleza y cita, para ilustrar el capitulo de Herencia de
cualidades, a Catulo: “Cada quien sigue las semillas de su

5¢ Schopenhauer, A., Parergay..., p. 342.
*7 Suances Marcos, Manuel., Arthur Schopenhauer. Religion..., p. 128.
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naturaleza”’® a Horacio: “Los fuertes son engendrados por los
fuertes y buenos” y a Shakespeare: “Los cobardes engendran
cobardes y las cosas despreciables generan desprecio”” Por tan-
to, el cardcter no depende de las circunstancias, de los deseos,
de la formacién axioldgica o religiosa. Tanto las virtudes co-
mo los vicios humanos forman parte del cardcter congénito del
hombre. El caricter antecede moralmente al hombre.®° Los de-
fensores de la voluntad libre y de las consecuentes acciones li-
bres no aceptan que tanto virtudes como vicios son congénitos
y que nos han sido dados por la Naturaleza. Sin embargo, su
explicacién de que virtudes y vicios provienen de una elecciéon
racional, queda desmantelada ante la realidad cotidiana de he-
chos abyectos. También tienen lugar cotidianamente acciones
nobles pero, lo que se quiere destacar, es que si las virtudes de-
pendieran del uso de la razén, el mundo ya habria mejorado
por lo menos un 4pice y veriamos que caminamos en la ruta de
una evolucién ética y no sélo bioldgica o tecnoldgica. Alguien,
aprisionado por la idea de que el hombre debe ser como qui-
siéramos todos que fuera, dird: “bueno, es que precisamente el
hombre ha hecho uso de su libertad desde que es hombre”. Al-
guien mds, con una visién clara que le permite reconocer lo que
el hombre hasido, es y seguira siendo, no tendra mejor respues-
ta que la de aceptar un cardcter ingénito y constante en el hom-
bre. Cada hombre ha sido, lo que ha podido ser. La aspereza de
la siguiente cita, aunque parece extraida de la més pura doctri-
na eugenésica, refleja la conviccion que sobre el particular guar-

daba Schopenhauer:

Si se pudiera castrar a todos los canallas y enclaustrar a todos los
tontos, proporcionar todo un harén a la gente de cardcter no-
ble y procurar varones de una pieza a las muchachas ingeniosas

’8 Schopenhauer, A., El mundo como voluntad..., p. 500.
% Schopenhauer, A., El mundo como voluntad..., p. 502.
¢ Spierling, Volker., Arthur..., p. 157.
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e inteligentes, pronto resurgirfa una generacién que dejarfa muy
atrds a la del siglo de Pericles.®!

Con el supuesto de un libre arbitrio indeterminado, no es
posible que larazén de la diversidad de las maneras de obrar, de
diversos hombres, resida en lo subjetivo, pero mucho menos en
lo objetivo, pues entonces serian los objetos los que determina-
rian el obrar y la supuesta libertad quedaria anulada.* Incluso
es absurdo pensar en la posibilidad de lo anterior. Pues ¢fren-
te a cudles objetos el hombre es mas o menos libre? Ya que, de
acuerdo a dicha creencia, de los objetos pende la libertad. Y al-
go semejante ocurre cuando se quiere justificar la diversidad
de caracteres como consecuencia de la “experiencia de vida” de
cada individuo. Es decir, que el cardcter se va forjando a lo lar-
go de los afos a partir de las circunstancias, las ensenanzas, la
formacion, la religion, etc. Los defensores de este punto es-
timan que el cardcter es algo no hecho sino hasta determina-
da edad. Aqui cabrifan varias preguntas como contrarréplica:
¢a qué edad estd formado plenamente el cardcter? ¢Quién pue-
de determinar que en cada individuo la edad precisa en que se
origina su cardcter es unay no otra? Si el caricter es algo que
se va constituyendo a lo largo de los afos: ¢hay hombres que
mueren sin un cardcter? No es posible entonces hablar de va-
riedades de cardcter como productos de la historia personal de
los individuos. Més justo para el entendimiento -aunque me-
nos conveniente para los custodios de la libertad en las accio-
nes humanas-, serd hablar de un carédcter ingénito. Ya desde el
nacimiento del hombre toda su vida estd indefectiblemente de-
terminada hasta el menor detalle.®® El cardcter pues, es el lu-
gar permanente ¢ invariable de la voluntad. La voluntad trabaja

¢ Schopenhauer, Arthur, E/ mundo como voluntad y representacién, Vol. 11, FCE,
México, 2003, p. 510-511.

6 Schopenhauer, Arthur, Sobre la libertad de la voluntad, Filosofia, Alianza Edi-
torial, México, 2010, p. 105.

¢ Spierling, Volker., Arthur..., p. 159.
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desde el cardctery, de acuerdo alo que el cardcter es, responde a
los motivos que se le van presentando. Este carécter constituye
un factor tan necesario para cada accién como el motivo. Ca-
rdcter y motivos entonces dan lugar necesariamente a las accio-
nes humanas.

Conclusiones

Nuestro objetivo general de demostrar que las acciones huma-
nas estan determinadas por la voluntad y, que esa voluntad, es
la que rige en realidad el curso del mundo y del hombre ha sido
suficientemente logrado. A partir de la indagacién hemos con-
firmado que el hombre vive en la ilusién de comprender sus ac-
ciones como productos originales y exclusivos del intelecto. Se
ha instalado en esa ilusién. Pero quien ha decidido realmente
es la voluntad sirviéndose del intelecto, y ello, con razdn sufi-
ciente. Cada uno de los términos puestos en juego nos han re-
velado, a su manera, la imposibilidad de acciones individuales
in-causadas. Cualquiera que sea el concepto que de la libertad
de la voluntad se posea en el terreno metafisico, las manifes-
taciones de la misma, las acciones humanas, se encuentran, lo
mismo que cualquier suceso, determinado por leyes naturales
universales. No existe propiamente libertad en las acciones hu-
manas. Asi como la voluntad obra en las inconscientes y ciegas
fuerzas primitivas de la naturaleza, asi también se plasma luego
en seres vivos e inteligentes dirigiendo en lo mas intimo tanto
los procesos organicos como los actos humanos.* Si conside-
ramos el ser del hombre objetivamente, esto es, desde fuera, co-
braremos el conocimiento apodictico de que se halla sometido,
al igual que la accién de todo ser natural, ala ley de causalidad
en todo su rigor. Entonces, asi como en la naturaleza inorgéni-
ca existe una base o fundamento desde donde es posible que la

¢ Suances Marcos, Manuel., Arthur..., p. 124.
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causa actue produciendo un efecto, asi también en el hombre.
Por lo tanto, todo ser, de cualquier clase que sea, reaccionard
con arreglo a su propia naturaleza con ocasién de las casnsas ac-
tuantes.® Lo que el hombre llama libertad de accién sélo difie-
re de los reinos vegetal, mineral y animal por la capacidad que
tiene de darse cuenta de sus propias motivaciones, asi como por
la relativa complejidad de esas motivaciones. Nada pues escapa
al carédcter coactivo de la voluntad, que es la coacciéon misma,
dado que es el origen, el substratum que anima toda fuerza des-
de el interior, tanto mecénica como biolégica. El conocimiento
seguro, demostrado a priori y a posteriori, demuestra la rigu-
rosa necesidad con que las acciones se siguen tras un cardctery
unos 7zotivos dados.® La accién da cumplida entrada a los dos,
apoyandose por igual, en todo lo posible, sobre ambos, de mo-
do que el motivo eficaz acierta con ese cardcter y ese cardcter es
determinable mediante aquel motivo. Nada en el mundo fe-
noménico al cual pertenece el hombre puede escapar de la ca-
dena causal. Los acontecimientos estdn predeterminados en el
sentido de que son ellos consecuencia de las causas preceden-
tes. Asi pues, ha quedado demostrado que es imposible hablar
de actos individuales regidos por el libre arbitrio. En el mundo
del fenémeno, domina la necesidad.” Luego, las acciones hu-
manas estan determinadas por la voluntad. El hecho de que
nuestro autor no aceptara la libertad en las acciones individua-
les no significa que no aceptara la existencia de la libertad. Sin
embargo, eso seria el tema de un posterior articulo que comple-
mente al actual.

 Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 108.
¢ Schopenhauer, A., Sobre la libertad..., p. 150.
¢ Spierling, Volker., Arthur...,p. 158.
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Lectura de los tiempos anacrénicos:
historiografia de la imagen y facultad mimética

Diego Vazquez Diaz

Resumen

El presente ensayo es una sintesis de la investigacion realizada
en torno a la propuesta por una historiografia de la imagen im-
plicada por Walter Benjamin y puesta en examen por Georges
Didi-Huberman, historiador del arte y teérico de la imagen, y
por el filésofo Giorgio Agamben. La empresa busca exponer el
planteamiento basico de la postura benjaminiana para enten-
der como ésta implica a la historia como un relato no crono-
légico, sino anacrénico. De este modo, se dard sostén a lo que
motiva a este trabajo: la propuesta de una posibilidad de lectura
de los tiempos anacrénicos. Esto, en tltima instancia, hallard
sostén en un concepto clave del pensamiento de Walter Benja-
min: la facultad mimética.

Palabras clave: anacronismo, imagen dialéctica, indice his-
torico, facultad mimética, signatura

Walter Benjamin y la imagen dialéctica

Walter Benjamin presenta en su obra, las Tesis sobre la historia,
las propuestas de critica a las guias de entendimiento, estudio y
adecuacion practica acerca de la historia como fenémeno, pro-
ceso y disciplina, desde el claro dominio del discurso marxista.
Pero esta obra, sobra decir, no sélo impacta en el discurso de la
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filosofia de la historia, de la historiografia y del ambito politi-
co, sino que puede llevarse a sus consecuencias tltimas desde el
amplisimo y diverso panorama de las diferentes problemdticas
eny por la filosofia.

Del mismo modo, el autor, en su corpus, nos presenta una
amplia gama de reflexiones en distintos campos y dreas de
estudio que reflejan su momento histérico, pensamientos y
necesidades. Innegable es su herencia histdrica y material que
remembra al pensamiento hegeliano en su dimensién fenome-
nolégica, y al discurso marxista en su analisis de la historia,
sociologia, economia y politica; pero también es innegable la
apertura que hace a las diferentes vias de interpretacién y cri-
tica de la realidad, apertura que hace viable el analisis ahora
puesto en marcha.

Benjamin invita a la recuperacion y reestructuracion de la
historiografia. Exhorta a pensar que a la historia hay que cepi-
llarla a contrapelo; su propuesta de deconstruccion de la his-
toria universal parte de esa actitud que, propiamente, pone en
el materialismo. La liberacién del esquema de progresion en el
tiempo vacio es la empresa que impulsa a la fuerza destructiva
del materialismo histérico; destruccion que, impuesta bajo la
necesidad de derrumbe de los edificios histéricos, plantea tres
puntos focales de superacion del historicismo:

El primer golpe debe dirigirse contra la idea de la historia univer-
sal. [...] La segunda posicion fortificada del historicismo hay que
encontrarla en la idea de que la historia es algo que se deja narrar.
[...] El tercer bastién del historicismo es el mas fuerte y el més di-
ficil de atacar. Se presenta como la “empatia del vencedor™. [...] El
materialista histdrico guarda distancia ante ello. Tiene que cepi-
llar la historia a contrapelo, sirviéndose para ello de hasta el ulti-
mo de los recursos.!

Tomando las cosas a contrapelo es que llegamos a revelar la
piel subyacente, la carne oculta de las cosas, dice Georges Didi-
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Huberman®. Haciendo el movimiento contrario al esponté-
neo y mis econémico gesto es que se rompe la medianamente
uniforme superficie y se puede entrever lo que yace abajo.

En Benjamin se encontrard una propuesta de la historicidad
cuyo objeto de estudio no serd el hecho o la temporalidad idea-
lista, como lo habian sido para el historicismo; en cambio, el
objeto de estudio de ella seran las imagenes mismas. No s6lo el
«pelo» ha de ser cepillado contrariamente, sino que ha de des-
cubrirse quelo que hay debajo de él no es dela misma naturaleza.

Dice Didi-Huberman que Benjamin puso la imagen en el
centro neuralgico de la “vida histérica”. La historia serd consti-
tuida desde la imagen, la historiografia serd, entonces, lalectura
de ellas, y sélo se planteara la historicidad desde aquella. Con
esto, Benjamin propone pensar opuestamente a la recomenda-
cién’ por olvidar el curso ulterior de la historia si se quiere re-
vivir una época cualquiera.4Benjamin dird en su segunda tesis
que este ‘es un procedimiento de empatia’ cuyo problema es,
genealdgicamente, que “su origen estd en la apatia del corazén,
la acedia, que no se atreve a aduefiarse de la imagen histérica
auténtica, que relumbra fugazmente”’

I. La imagen dialéctica: movimiento en suspenso

‘La imagen dialéctica es un reldimpago que va por sobre todo
el horizonte del pasado.” La postura eminentemente benjami-
niana que hace de la imagen dialéctica no sélo perceptible en
el reldmpago, sino que es la fugacidad misma, parece conducir
irremediablemente a pensar en la suspension del momento.
La historia tendrfa que ver con interrelaciones y también con
encadenamientos causales tejidos fortuitamente. Al dar ella
una idea de lo constitutivamente citable de su objeto, éste, en
su version mas elevada, debe ofrecerse como un instante de la
humanidad. El tiempo debe estar en ¢l en estado de deteni-
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miento; la imagen, como momento de suspension del inacaba-
do movimiento de la cultura, se cristaliza en el relimpago que
se mantiene latente esperando a su fulguracion. Diré:

Articular histéricamente algo pasado significa reconocer en el pa-
sado aquello que se conjunta en la constelacién de uno y un mismo
instante. El conocimiento histdrico sélo es posible tinicamente en
el instante histérico. Pero el conocimiento en el instante histérico
es siempre el conocimiento de un instante. Al replegarse como un

instante, como una imagen dialéctica, el pasado entra en el recuer-

do obligado de la humanidad. ¢

En la reformulacién del pensamiento histérico, Benjamin
propone ya no sélo a la imagen como punto focal, neuralgico,
de la historia, sino que hace de ella el contraste conjugado del
pasado —o pasados- que resultan en una constelacién consis-
tente de realidad. El instante ser aquello que la empresa busca
articular y sélo es entendido como imagen dialéctica. Conclui-
ra parcialmente Benjamin que, ademds, la imagen, en tanto
que dialéctica, ha de definirse como el recuerdo obligado de la
humanidad redimida.

Esta imagen dialéctica, instante mismo, no puede encon-
trarse sino como histdrica y sélo en su facultad de suspension,
de tiempo en detencién. Se ha de ver en ella la propiedad del
congelamiento, de la cristalizacién inmaterial del momento en
un producto que, impévido, mantiene su condicidn estética,
mas no estéril.

Se rescata de Benjamin, en el Libro de los pasajes, pensar la
imagen dialéctica en el mismo sentido. La imagen dialéctica es
el reldmpago que reitera al pasado: “como una imagen que re-
lampaguea en el ahora de la cognosciblidad, asi hay que captar
firmemente lo que ha sido.”” De este modo es que se salva lo
que ha sido en el orden de lo intemporal pues, de otra manera,
se perderfa sin posible salvacion.
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La quinta tesis sobre la historia enuncia que la imagen ver-
dadera del pasado pasa de largo velozmente. El pasado sélo es
atrapable como la imagen que refulge, para nunca mas volver,
en el instante en que se vuelve reconocible. “La verdad no se
nos escapard”, frase que proviene de Gottfried Keller, indica el
punto exacto, dentro de la imagen de la historia del historicis-
mo, donde le atina el golpe del materialismo histérico. “Porque
—segtin Benjamin- la imagen verdadera del pasado es una ima-
gen que amenaza con desaparecer con todo presente que no se
reconozca aludido en ella”?

Esta tesis quinta representa un corte epistémico y ontold-
gico del orden temporal. Benjamin comenzard afirmando que
la verdadera imagen del pasado pasa de largo velozmente, pasa
en un iznstante. El pasado no juega en un orden de presencia ac-
tual’ pues, como tal, se configura en lo que ha sido. En cambio,
el presente se atiende como instante en el que se hace conscien-
te el estadio del que lo percibe en un momento temporal, pero
éste pasa a negarse en su identidad convirtiéndose en algo su-
perado. La imagen del pasado se reitera eternamente mostrén-
dose en su verdad sélo en movimiento veloz; aquel que percibe
su modo de ser en el momento no puede dar cuenta del pasado
en si con s6lo las herramientas de anélisis presencial inmedia-
to. Esto supone que la imagen verdadera del pasado, la imagen
dialéctica, relegada en la linea temporal a lo anterior, no puede
atenderse en su inmediatez. Solamente tiene potencial de ser
atrapado aquel pasado como la imagen que refulge al hacerse
potencia de reconocibilidad, y que no vuelve mas.

El recuerdo desempena aqui el papel de la enunciacién in-
decible de lo que ha sido; la recuperacién del momento y hecho
pasados por una actividad rememorativa abre la posibilidad de
asirse del pasado tras reconocerlo como tal. Benjamin asume
que esto que ha sido sélo refulge, pero no regresa. El pasado
se expresa, entonces, en un momento perecedero e inmediato
que, por ende, es irreproducible. Si bien el autor hace de lo pa-
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sado una posibilidad de ser atrapado, no implica que éste sea
aprehendido; el pasado se entiende en su decurso no interrum-
pido, de cuya verdad puede o no asirse el que lo atiende.

Benjamin recupera la sentencia de Gottfried Keller, “La
verdad no se nos escapard”, para apelar al punto en el cual el
materialismo histdrico acierta en el campo de la historia del
historicismo. La verdad no se ha de escapar; la verdad del pasa-
do ha de ser asumida y apropiada por el sujeto histérico. No se
le escapard al sujeto si [y sdlo si] impacta a la historia por medio
del materialismo histdrico. Para el materialista, la verdad del
pasado no es mas que el presente, pues es éste lo que resulta de
su momento primitivo, y es sélo a partir de él que se abre el pa-
sado a la potencialidad de ser atrapado y reconocido en su paso
por el instante. Unicamente el materialismo puede dar orden,
consistencia y cohesion al relato de la historia.

La conclusidn de esta tesis consiente en pensar que la ima-
gen verdadera del pasado ha de ser reconocida aludiendo al
presente para evitar su desaparicion. Asi, el presente sélo ha de
atenderse como el resultado de lo que ha sido. La necesidad de
lo que es actualmente se reduce a la reiteracion del pasado que
da piey es fuente para y del momento de estadio consciente. El
pasado ha sido y no se encuentra como elemento presencial en
la realidad anuldndose y llevindose a si mismo a su disolucion,
a su disipacion. El pasado ha de ser reconocido en el presente;
y el presente, como fin tltimo y concatenacion de causalidades
ocurridas en el conjunto de momentos ahora extintos, ha de
asumirse como aquello alumbrado por el pasado.

Ya desde Hegel sabiamos que lo que ha sido 70 es y que lo
que se nos aparece como «el ahora», es algo que ya ha sido,
negando su posesion de la verdad del ser. El dia, como «aho-
ra», mantiene su verdad a pesar de que, eventualmente, ya
no sea dia, pues el registro de los momentos son sostén de
la noche como «ahora». Asi, la suma de estos particulares
continuos genera el universal que define el ahora, y que re-
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nuncia a la distincién del pasado con el presente. El presen-
te es resultado necesario de la suma de los aboras, asi como
ser ahi s6lo es en tanto que hay un ahi, resuelto en el mismo
ser. En sentido negativo, Benjamin apunta que ya en Hegel
se encontraba escondido el tiempo, pero sélo como tiempo
mental, pues todavia no conoce el diferencial de tiempo en
el que unicamente es real y efectiva la imagen dialéctica. En
este sentido, afirma que el tiempo real no ingresa en la ima-
gen dialéctica a tamafio natural —y menos psicolégicamente-,
sino en su figura mas pequena. El momento temporal en la
imagen dialéctica s6lo se puede indagar por completo me-
diante la confrontacién con otro concepto. Este concepto es
el «ahora de la cognoscibilidad»."°

La herencia del pasado que es suministrada al presente (y al
futuro) imperay es de primera importancia para el andlisis ma-
terialista de la historia, pues la mirada profética s6lo se inflama
ante las cimas del pasado." Las condiciones actuales en las que
se desenvuelve el sujeto histdrico y el conjunto social son el re-
sultado de un decurso causal que plantea lo que ha sido en lo
que es actualmente. Sin embargo, no se puede pensar, desde
Benjamin, que estos tiempos se enlacen en un discurso pro-
gresista, pues no se piensa en una superaciéon de los tiempos y
drdenes, sino en una relacién dialéctica divergente respecto de
la negacién hegeliana.

Habria que hablar en [la ideologfa del progreso] de la creciente
condensacién (integracién) de la realidad, en la que todo pasado
(su tiempo) pueda recibir un grado de actualidad superior al que
tuvo en el momento de su existencia. El modo en que, como actua-
lidad superior, se expresa, es lo que produce la imagen por la que y
en la que se entiende. La penetracion dialéctica en contextos pasa-
dosy la capacidad dialéctica para hacerlos presentes es la prueba de
la verdad de toda accién contemporédnea. Lo cual significa que ella

detona el material explosivo que yace en lo que ha sido."
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Bajo este paradigma de comprension, Benjamin afirma lo
que ¢l considera una concepcion de la historia que supera a la
ideologfa del progreso en todos sus puntos. Har4 una lectura
de la historia como concatenacién de tiempos pasados que,
sin embargo, se mantienen en lo actual por una superacion
de si mismos, actualizdndose en la realidad. La expresion de
esta participacién como actualidad serd la imagen misma. La
penetracion dialéctica serd lo que dinamite a la linea de la
temporalidad, lo que haga, consecuentemente, surgir el rayo
de la imagen dialéctica.

La produccién y los recursos, asi como el modo de ¢jercer a
aquella, y el manejo de éstos, seran lo que habran de propiciar y
determinar (de algiin modo) la situacién y funcionamiento del
sujeto en un aparente orden establecido. La historia funciona
del mismo modo, pues en la linea de la dimension temporal el
continuo histérico hace del pasado base y fundamento estruc-
tural de las condiciones en las que el presente se encuentra ins-
crito y de lo que ocurre en el momento actual, es decir, factico.

El presente no es més que la suma y sintesis de los aconte-
cimientos que marcaron sus propios limites y caudales. En el
presente vemos el compendio de lo pasado que es productor de
aquel y del futuro. S6lo en su entendimiento se puede asumir al
instante en el cual la verdad del pasado se nos presenta. El pasa-
do se ha de dar al presente y ha de darle lo que lo circunscribe
en su lugar y momento; el pasado le da al presente, pero éste no
solo recibe, sino que necesita del primero para construirse; es el
pasado quien provee los elementos al sujeto como arquitecto de
la historia, para entender el origen y motivo de sus condiciones
y; asi, poder transformar su realidad. La verdad del pasado no
es un rayo heracliteo que, sin control ni advertencia, se hace
presente como una iluminacion; la verdad del pasado es, en
cambio, asequible en todo momento pues todo la contiene y en
ella todo se ve alumbrado. El pasado es el fantasma de lo que
estd y no esta al mismo tiempo, de lo presente inaccesible y del
indecible discurso presente en la realidad. Asi, entendiendo las
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condiciones del presente y realizando un anélisis sobre lo que,
de hecho, ocurre en el presente, es que se puede abrir la puerta
de acceso a la verdad del pasado.

Benjamin dice que alli donde el pensar, en una constelaciéon
saturada de tensiones, llega a detenerse, aparece la imagen dia-
léctica. Es la cesura del movimiento del pensar. Hay que bus-
carlo, por asi decirlo, brevemente, alli donde la tension entre las
oposiciones dialécticas es méxima. Por consiguiente, el objeto
mismo construido en la exposicién materialista de la historia
es la imagen dialéctica. Es idéntico al objeto histérico; justifica
que se le haga saltar del continuo del curso de la historia."?

Las polarizaciones entre los opuestos es el dominio en el que
también se halla a la imagen dialéctica. La imagen, el objeto de
la historia, se encuentra como medio entre los opuestos dialéc-
ticos. En la imagen misma estd escondido el tiempo."* Termina
Benjamin la inacabada empresa sin mas explicacién aparente:

El planteamiento de I: ;:Qué es el objeto histérico?

La respuesta de I1I: la imagen dialéctica

La excepcional volatilidad del auténtico objeto histérico (llama),
confrontada con la fijacién del filslogo. Donde el texto mismo es
el objeto histdrico absoluto —como en la teologfa-, él capta en el ca-
racter de la «revelacién» el momento de la maxima volatilidad.
La disolucién de la apariencia histérica debe tener lugar median-
te el mismo movimiento de avance con el que se construye la ima-
gen dialéctica

Figuras de la apariencia histérica I

II  Fantasmagoria

III  Progreso®

II. La vision histérica: despertary recordar

El giro copernicano en la visién histérica se traza al tomar
por punto fijo «lo que ha sido», y ver el presente esforzéndo-
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se tentativamente por dirigir el conocimiento hasta ese punto
estable. Pero ahora debe invertirse esa relacion, lo que ha sido
debe llegar a ser vuelco dialéctico, irrupcién de la conciencia
despierta.’®

«La conciencia despierta», segin Benjamin, es la concien-
cia que atiende a la historia, aquella que recuerday se interrum-
pe por la discontinuidad histérica. Pareciera querer forzar a la
idea de la dialéctica en el proceso onirico, pues es en el desper-
tar en donde se expresa de mejor modo el recuerdo: “hay un
saber-atin-no-consciente de lo que ha sido, y su afloramiento
tiene la estructura del despertar”” El despertar del suefo, el
estadio de la conciencia despierta, es lo que anula la idea onirica
y fantéstica de la visién histérica del historicismo. El pasado
no es lo que ha sido y a lo cual se conduce la conciencia; en
cambio, es la conciencia la que, en su facultad rememorativa,
hace al pasado en el presente. La conciencia refuta todo devenir
progresivo y evidencia al desarrollo como un vuelco dialéctico
en el momento en que despierta de los suefios. Dice Benjamin
que “el nuevo método dialéctico de la historiografia se presenta
como el arte de experimentar el presente como el mundo de
la vigilia al que en verdad se refiere ese sueno que llamamos
pasado”.® No solo es ya afin la idea de despertar con la de re-
cordar, sino que el despertar es el giro dialéctico mismo de la
rememoracion.

De acuerdo con Didi-Huberman, Benjamin puso el saber,
y, mds exactamente, el saber histérico, en movimiento. Movi-
miento sostenido en el fondo por una esperanza en los reco-
mienzos: esperanza de que la historia (como disciplina) podia
conocer su “revolucién copernicana” en la que la historia (como
objeto de la disciplina) 70 era mds un punto fijo, sino al menos
una serie de movimientos respecto de los cuales el historiador
se mostraba como el destinatario y el sujeto antes que el amo.

Benjamin se encaminaba a —casi- sugerir un inconsciente
del tiempo desde el cual se explicaria el modo operante de la
historia en una relacién de latencias y supervivencias, de sinto-
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mas e imagenes. Por su parte, Benjamin propone al historiador
como algo cercano a un intérprete de suenos; el trabajo bus-
caba crear el punto de enlace en el que la conciencia despierta
recuerda lo que, en el mundo de los suefios, el del pasado, se
inscribia como alteridad del estadio de la vigilia. El presente es
reminiscente.

III. La historiografia materialista:
tiempo de lo anacrénico

Benjamin afirma que “el momento destructivo o critico de la
historiografia materialista cobra validez cuando se hace estallar
la continuidad histérica, operacién en la que antes que nada se
constituye el objeto histérico™. Esto es posible s6lo atendien-
do la facultad anacronizante de la imagen dialéctica. El pensar
en una no continuidad histdrica es implicar el orden de lo que
no es continuo, es decir, de los tiempos anacrénicos. Aceptar
la continuidad, como lo hace el historicismo de la época, lle-
va, segun el planteamiento benjaminiano, a la imposibilidad
de conocer al objeto de su estudio pues ni siquiera puede de-
limitarlo. La continuidad, la evolucion y el progreso anulan la
capacidad de poder extraer al objeto de andlisis en su particu-
laridad; pensando la continuidad histérica se renuncia a apre-
hender al objeto y, en cambio, se contempla al objeto mismo.

La postura claramente indica que la historiografia mate-
rialista cobra fuerza en tanto que puede extraer a su objeto de
estudio —la imagen-, pues no hay continuidad sino intervalos
ajenos a un transcurso continuado. Asi, la historiografia ma-
terialista no sélo no se da a la ligera la seleccién de su obje-
to, ni lo entresaca del transcurso, sino que ‘los hace saltar de
éI’2° Extirpando de raiz el desarrollo histdrico y exponiendo
el devenir como una constelacion en el ser por medio del des-
gajamiento dialéctico es como la imagen salta, como impone
la discontinuidad. #
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La masa de objetos, con los que el historiador materialista
trabaja, no puede mds que ser de imagenes que se disparan del
continuo histérico supuesto e inexistente. Asi, hay que com-
prender el momento destructivo de la historiografia materia-
lista como reaccién a una constelacién de peligros que ame-
nazan tanto a lo transmitido por la tradicién como al receptor
de la misma. A esta constelacién de peligros le hace frente la
historiografia materialista; ahi estd su actualidad, ahi tiene que
probar su presencia de espiritu. Una exposicion semejante de la
historia tiene como meta, en palabras de Engels, «escapar del
dmbito del pensamiento».*

En este sentido, la propuesta va en detrimento de la histo-
ria tradicional y del historiador tradicional mismo. Sabemos
ya que, para Benjamin, “no hay una “linea de progreso” sino
series omnidireccionales, rizomas de bifurcaciones donde, en
cada objeto del pasado, chocan lo que él llama su “historia an-
terior” y su “historia ulterior””.** No hay continuidad que pue-
da seguir el historiador; en cambio, se ha de atener a la discon-
tinuidad y a los anacronismos del tiempo. Desde su dominio
de discurso particular, Benjamin verd que para el materialista
histérico “la discontinuidad es la idea regulativa de la tradicién
de las clases dominantes y la continuidad es la idea regulativa
de los oprimidos”** El orden de la dominacién se mantiene
mientras el orden de los dominados perece en un proceso vi-
tal.” Hacer saltar el presente fuera del continuum de tiempo
histérico es la tarea del historiador.*® Negando la continuidad,
se hace historia; es mas, no hay posibilidad de pensar en una
historia realizable, para Benjamin, de pensar una exposiciéon
continua del tiempo.

El materialismo histérico, dice, no persigue una exposicion
homogénea o continua de la historia. Por otra parte, en la me-
dida en que las diversas épocas del pasado quedan afectadas en
un grado completamente distinto por el presente del historia-
dor (a menudo el pasado més reciente le pasa completamente
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desapercibido al presente, éste «no le hace justicia»), es irreali-
zable una exposicién continua de la historia.”’

Su mundo es un mundo de estricta discontinuidad; lo ana-
crénico se hace patente en el modo en que “lo siempre-otra vez-
nuevo no es lo antiguo que permanece, ni lo que ha sido, que
otra vez vuelve, sino lo uno y lo mismo entrecruzado por innu-
merables intermitencias”.*® Supervivencia misma. La intermi-
tencia sintomdtica expresada en la imagen dialéctica que es en
el relimpago fulgurante, termina haciendo que el instante dé
cada vez con una nueva constelacion, y, por tanto, sea potencia
de lectura.

Los hechos, pues, pasan a ser en Benjamin cosas dialécti-
cas. No hay aislamiento ni inercia; en cambio, hay movimiento
desde la imagen y hasta el proceso rememorativo. No hay una
masa inerte de hechos de los cuales asirse; mas bien el pasado
se construye desde la memoria. Ya no es primordial el hecho
pasado en si, sino el movimiento por el cual el historiador cons-
truye los hechos; todo presente se ha de reconocer aludido en la
imagen verdadera del pasado.

No sélo desde la evidencia de los grandes relatos y en las
fuentes ‘primarias’ de informacion se puede entender a la cultu-
ra, siendo estos elementos particularmente ttiles para articular
a la historia en su dominio de acontecer. Benjamin postulard
también algo parecido al Dios de los detalles; el historiador tra-
bajara con los desechos “como el intento de retener la imagen de
la Historia en las mds insignificantes fijaciones de la existencia,
en sus desperdicios, por asi decirlo”?’ El trabajo de la memoria
opera antes que nada en el ritmo de los suefios, de los sintomas o
de los fantasmas, con el ritmo de las represiones y del retorno de
lo reprimido, con el ritmo de las latencias y de las crisis. Frente
a eso, el historiador debe renunciar a otras jerarquias —hechos
objetivos contra hechos subjetivos- y adoptar la escucha flotante
del psicoanalista atento a las redes de detalles, a las tramas sensi-
bles formadas por las relaciones entre las cosas. *°
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La atencién al detalle es la fuente de entendimiento de la
latencia. En los objetos del archivo, en la evidencia material,
es en donde se encuentran los rastros de la supervivencia. Es
ahi en donde sobrevive el tiempo pasado, y en lo impuro funda
la anacronicidad. El cronista benjaminiano, aquel que da con
el acontecer, ha de hallar las relaciones tanto en los pequefios
como en los grandes acontecimientos respondiendo con ello
“ala verdad de que nada de lo que tuvo lugar alguna vez debe
darse por perdido para la historia”.*!

No hay una sucesion de acontecimientos; en cambio, se
establecen relaciones de aconteceres que reivindican a todo lo
dado en la historia, a todo lo que fue y es en ella. La supervi-
vencia de ello se mantiene en el suspenso de la imagen siendo
ahi en donde el historiador ha de abrir el panorama de estudio
y hacerse de los desperdicios de la historia, de los desechos del
tiempo.

IV. El indice histérico: dialéctica en suspenso

Pero este alumbramiento de la historia no sélo nos habla del
modo en que se ha de entender ala realidad temporal en un pla-
no antropoldgico y de importancia politica, econdmicay social.
El discurso evidencia el cardcter relampagueante, instantdneo
y efimero de la imagen; la historia #ene una relacién prime-
ra con la imagen. Importante es recordar que la imagen como
suspension del movimiento se habia entendido ya como la cris-
talizacién y condensacién de un tiempo pasado en el instante.

No es que lo pasado arroje luz sobre el presente, o lo presen-
te sobre lo pasado, sino que la imagen es aquello en donde lo
que ha sido se une como un relimpago al ahora en una cons-
telacién. En otras palabras, imagen es la dialéctica en reposo.
Pues mientras que la relacién del presente con el pasado es pu-
ramente temporal, la alianza de lo que ha sido con el ahora es
dialéctica, de naturaleza figurativa, no temporal. Sélo las imé-
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genes dialécticas son imagenes auténticamente histéricas, esto
es, no-arcaicas. La imagen leida, o sea, la imagen en el ahora de
la cognoscibilidad, lleva en el mas alto grado la marca del mo-
mento critico y peligroso que subyace a toda lectura.?*

Esta imagen, que se pone ahora como dialéctica en suspen-
s0, regresa, necesariamente, a pensar en las tensiones en opo-
sicion. La dialéctica en suspenso ocurre ante la saturacion de
tensiones en una constelacién —la constelacion en la que nace el
relimpago- dando origen a la imagen dialéctica. Se encuentra
en ese punto de maxima tension de las oposiciones. Pero ;cud-
les son estas fuerzas en oposicion? No podria pensarse sino en
laidea del tiempo pasado y su persistencia en el ahora; la fuerza
vital que hacia de la imagen superviviente regresar, se pone en
afinidad aqui como la fuerza de oposicién de lo que ha sido y
del momento actual que, en su oposicidn, se construyen y rela-
cionan en necesidad, reflexivamente.

La historia se disgrega en imédgenes y no en historias. La
historia termina siendo un compendio de imédgenes proclives a
ser ordenadas, leidas. El pasado, que se hace actual en imagen,
destruye al modelo de continuidad mediante la instauracién
de brechas multiples que son guias de conocimiento. Desmon-
tada la historia, sélo queda al historiador hacer el montaje de
los hilos dispersos. Al respecto, segin Didi-Huberman la ima-
gen desmonta la historia en otro sentido. La desmonta como
se desmonta un reloj, es decir, como se desarman minuciosa-
mente las piezas de un mecanismo. En ese momento, el reloj,
por supuesto, deja de funcionar. Sin embargo, esa suspension
trae aparejado un efecto de conocimiento que serfa imposible
de otro modo. Se pueden separar las piezas de un reloj para
aniquilar el insoportable #ic-tac del tiempo marcado, pero tam-
bién para entender mejor cémo funciona, incluso para arreglar
el reloj que se rompid. Tal es el doble régimen que describe el
verbo desmontar: de un lado la caida turbulenta, y de otro, el
discernimiento, la deconstrucciéon estructural.
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Este desmontaje de la historia, de la maquinaria de ella, no
puede darse sino con los desechos de los cuales se ha de ocupar
el historiador, pues “éstos tienen en si mismos la doble capacidad
de desmontar la historia y de montar el conjunto de tiempos he-
terogéneos, Tiempo Pasado con Ahora, supervivencia con sinto-
ma, latencia con crisis”.>

Pero ;cémo entender, entonces, un orden de lo no orde-
nado? La lectura de las imagenes dialécticas ha de darse en
una sintesis del compendio de ellas que hace que no se olvide
el tiempo pasado y que lo mantiene en su persistencia como
actual. Hay un orden de lo no cronolégico; hay un orden del
anacronismo.

Dice Benjamin en la tesis segunda sobre la historia que
“[como para la felicidad], lo mismo sucede con la idea del pa-
sado, de la que la historia hace asunto suyo. El pasado lleva un
indice oculto que no deja de remitirlo a la redencién.”** Este
indice oculto signa al pasado en el discurso histérico, lo enlaza
con lo actual haciéndolo actual a él mismo.

En Los pasajes parisinos atiende al tema apuntando que lo
que distingue a las imdgenes de las esencias de la fenomeno-
logia es su indice histdrico. Estas imdgenes se han de deslin-
dar por completo de las categorias de las ciencias del espiritu,
tales como el habito, el estilo, etc., pues el indice histdrico de
las imégenes no sélo dice a qué tiempo determinado alcanzan
legibilidad. Y ciertamente, este alcanzar legibilidad constituye
un punto critico determinado del movimiento en su interior.
Todo presente estd determinado por aquellas imégenes que le
son sincrénicas: todo ahora es el ahora de una determinada
cognoscibilidad. En €], la verdad est4 cargada de tiempo hasta
estallar.®

Este andlisis de la historia en su dimensién no temporal,
sino dialéctica, nos remite a lo pensado desde la filosofia hege-
lianay el discurso de la construccién material del ahora, mismo
ahora que mantiene un estatuto que se relaciona con el pasado
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en un sentido de semejanza. Esta imagen es la relacion dialécti-
casuspendiday el indice es el representante de la signatura en el
campo de la historia. El indice es aquello que regresa al objeto
al presente, lo enlaza y remite al ahora. Por ello, puede enten-
derse que los momentos histdricos no se dan de manera neutra
pues van acompafados de manera necesaria por un indice que
hace de ¢l una imagen y es condicionante de su legibilidad.

Se decia que la imagen serfa el centro de pensamiento acer-
ca de la vida histdrica ¢c6mo justificar esta vida? Benjamin ve
en el mérodo histérico un método filolégico cuyo motivo es el
libro de la vida. El pasado es quien da las imagenes a los tex-
tos como las de una placa fotosensible que sélo el futuro tendrd
virtud para revelar dejando ver la imagen en sus mas infimos
detalles descifrandose en fulgor.®

Este libro de la vida es el compendio de las imagenes dia-
lécticas ordenado en el decurso de la temporalidad. La imagen
dialéctica que ya se presentaba como suspension del movimien-
to y producto de las méximas tensiones en oposicion se prueba
en un catdlogo de imédgenes de las cuales el historiador ha de
asirse para dar lectura a la vida contenida en libro.

Segun Benjamin, para el historiador materialista toda épo-
ca de la que se ocupa es sdlo la antehistoria de aquella en la
que esta. Y, precisamente por eso, para él no hay apariencia de
repeticion en la historia, porque precisamente los momentos
del curso de la historia que mas le conciernen pasan a ser, en
virtud de su indice «antehistérico», momentos del presente
mismo, cambiando en cada caso su cardcter propio segin su
determinacidn catastréfica o triunfante.””

El materialista toma como guia al indice antehistérico.*®
Estoes, atiende alo que estd antes de la historia actual en la que
se inscribe, recuperdndolo como tiempo pasado que también
son momentos del presente, de la actualidad. Asi, el historia-
dor, que no s6lo ha visto la imagen verdadera del pasado, sino
que haidentificado su indice histérico, alumbra al pasado como
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antesala del presente y sélo como tal. El estudio de la imagen de
cierto periodo asumido, o de una época particular, debe eviden-
ciarse como el estudio de la antehistoria de lo presente por par-
te de la consciencia despierta que es el historiador materialista.

Este indice parecerfa querer mostrar una estructura orgdnica
que haga ordinales a las imagenes dialécticas. Pero no lo hace. Si
bien la empresa del historiador es asirse de la imagen verdadera
del pasado en el momento del relimpago, no nos da Benjamin
explicacion ultima sobre cémo ha de hacerse aquello. El indice
no es un listado que evidencie la composicién y organizacion
sistémica-ordenada de los instantes; en cambio, es un indicador
que acompana a la imagen y que lo sittia en la red rizomdtica de
los acontecimientos.

Apostar por un modo de leer el indice histdrico es la empre-
sa tlltima de la presente investigacion.

II. Giorgio Agamben y la filosofia de las signaturas

i. La signatura: articulacién lingiiistica

Giorgio Agamben introduce en su obra, Signatura Rerum, un
analisis de las signaturas que pretende alumbrar e instaurar el
edificio de la filosofia de aquellas.*” En inicio presentard a las
signaturas diciendo que:

...Ja signatura no expresa simplemente una relacién semidtica en-
tre un signans y un signatum; mds bien es aquello que, insistiendo
en esta relacién pero sin coincidir con ella, la desplaza y disloca en

otro 4mbito, y la inserta en una nueva red de relaciones pragmati-

casy hermenéuticas.“

La signatura es, en un primer momento, diferente del sig-
no, el cual se hace inteligible solamente en ella. La signatura se
propone como ¢l punto de articulacién entre la cosa y el cono-
cimiento de la misma, pues ésta sélo produce conocimiento en
el momento en el cual aquella se revela. Por su relacién con la
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significacion, la signatura depende siempre de las condiciones
semidticas.

Agamben, en su recorrido histérico acerca de los acerca-
mientos a la signatura, atiende al pensamiento de Michel Fou-
cault, en el cual la signatura sélo puede darse en la condicién de
la semejanza pues solamente en lo que, de algin modo, presenta
algo similar, puede darse la marcay signacion. Dice Foucault en
Las palabras y las cosas:

Las semejanzas exigen una signatura, ya que ninguna de ellas po-
dria ser notada si no estuviera marcada de manera legible. Pero
¢cudles son estos signos? ¢En qué se reconoce, entre todos los aspec-
tos del mundo y tantas figuras que se entrecruzan, que hay un ca-
rdcter en el que conviene detenerse, porque indica una semejanza
secreta y esencial? ¢Qué forma constituye el signo en su singular va-
lor de signo? —La semejanza. Significa algo en la medida en que tie-
ne semejanza con lo que indica (es decir, una similitud).*!

No obstante, no sefiala una homologfa, agrega Foucault,
pues su ser claro y distinto de signatura se borraria en el rostro
cuyo signo es; es otra semejanza, una similitud vecina y de otro
tipo que sirve para reconocer la primera, pero que es revelada,
a su vez, por una tercera. Toda semejanza recibe una signatura;
pero ésta no es sino una forma medianera de la misma semejan-
za. La signatura y lo que designa son exactamente de la misma
naturaleza; sélo obedecen a una ley de distribucién diferente,
el corte es el mismo. #?

La signatura es una esencial y primaria semejanza que res-
ponde a una ausencia presente de similitud y es en ella que se da
la articulacion entre hermenéutica y semiologia. Para Foucault,
la hermenéutica representard el “conjunto de conocimientos y
técnicas que permiten que los signos hablen y nos descubran
sus sentidos”; por otro lado, la semiologia se entendera como
“el conjunto de conocimientos y técnicas que permiten saber
dénde estén los signos, definir lo que los hace ser signos, co-
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nocer sus ligas y las leyes de su encadenamiento”* El punto
de relacion entre ellos sera el resultado de la busqueda de las
leyes de los signos que descubren las cosas semejantes; el punto
de intercambio entre ellas se halla distanciado por una ranura
—un intervalo- entre las similitudes que construyen grafismos
y las que forman discursos. Si bien Foucault parece asumir que
la signatura es el pasaje de una a otra, no parece resolver el pro-
blema de la propuesta de la signatura.

Agamben continta su recuento apuntando el fallo de la fi-
losofia de Emile Benveniste en la cual la fractura se da en un
nivel anterior, esto es, en el quiebre entre lo semiético y lo se-
mantico. Dird aquel que no hay paso justificado del signo a la
frase separindose por un hiato incomprobable pero evidente.
En este sentido, defiende Agamben que “los signos no hablan
si las signaturas no los hacen hablar”. De este modo, asumiréd
que la filosofia de la signatura no sélo ha de mantenerse en el
discurso de lo semidtico, sino que, en este primer momento,
también ha de hacerse de y e la significacién lingiiistica.

A la par de Benveniste, Foucault atiende el problema del
paso de la proposicion a la frase en su_Arqueologia del saber in-
tentado describir la inconsistencia del paso inmediato de signo
al objeto, asi como cudl y cé6mo es la funcién que comete el
enlace entre ambos. La funcién enunciativa es lo que responde
con aparente eficacia a la problemdtica. Dird Foucault que el
enunciado no existe, pues, ni del mismo modo que la lengua
(aunque esté compuesto de signos que no son definibles, en su
individualidad, més que en el interior de un sistema lingtiistico
natural o artificial), ni del mismo modo que unos objetos cua-
lesquiera dados a la percepcidn (aunque esté siempre dotado
de cierta materialidad y se pueda siempre situarlo segtin unas
coordenadas espaciotemporales).”

Asi, el enunciado y su funcién no son de la misma natu-
raleza del objeto ni del signo que lo remite, sino que crea esta
correspondencia en si, respondiendo a la existencia misma de
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las proposiciones y las frases al fungir como el parametro de
funcionalidad de la lengua y haciéndose un paradigma de co-
rreccién o incorreccion. Pero Foucault anuncia la imposibili-
dad de dar respuesta a su problematica creando la categoria de
independencia del enunciado, por lo que afianza su teorfa en
las condiciones en las que se hace la proposicion y se produce la
frase; el enunciado es una funcién y se traduce en el conjunto
de reglas de la lengua apelando a las practicas discursivas. Esta
funcién enunciativa regresa al postulado basico que problema-
tizaba el paso de la semiologia a la hermenéutica. El enunciado
—como producto de la funcién enunciativa- no crea significa-
ciones, sino que signan y, de este modo, efectan al nivel de
existencia en el lenguaje.

Al respecto, Agamben indica que la teorfa de las signaturas
(de los enunciados) interviene, entonces, para rectificar la idea
abstracta y falaz de que existen signos por asi decido puros y no
signadas, de que el signans significa el signatum de modo neu-
tral, univoco y de una vez por todas. El signo significa porque
lleva una signatura, pero ésta predetermina necesariamente su
interpretacién y distribuye su uso y su eficacia segun reglas,
précticas y preceptos que hay que reconocer. La arqueologia es,
en este sentido, la ciencia de las signaturas.*

De este modo podemos entender que la propuesta acerca
de las signaturas responde a una zecesidad de entendimiento
del paso trascendental de la proposicion (presunto contenido
que, aparentemente se refleja en su expresion) a la frase (ma-
terialidad en la que supuestamente se expresa a/go). Pero este
discurso parece sélo apuntar a la solucién del elemento formal
que representa el problema lingiiistico, semiolégico y herme-
néutico, sin crear un enlace de verificacién prictica que rebase
el limite de la mera existencia de los signos.

Agamben no puede eliminar la evidencia que, en la prac-
tica, refleja el pensar en las signaturas, esto es, en la filosofia
de la imagen. Walter Benjamin, haciendo especial énfasis en la
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mimesis y el discurso de la historia, parece ser el fundamento
para poder hablar de las signaturas en la experiencia.

ii. La facultad mimética: lectura de la semejanza

Explicitamente, Agamben asume en Benjamin la presencia de
una verdadera filosofia de la signatura.”” El aparente punto de
unién remite al uso que el allegado a la escuela de Frankfurt
hace del elemento mimético. Benjamin encontrard en este
clemento una semejanza inmaterial que parece remitir, en su
cualidad ontolégica, a la signatura. Pero no sélo hay una co-
rrespondencia entre el elemento mimético y la signatura res-
pecto a su ser y sus cualidades sino en el modo en el cual son
asequibles, esto es, en la manera en que el sujeto® es capaz de
percibir las semejanzas y en la capacidad que tiene de reconocer
las signaturas.

La capacidad de percibir las semejanzas que provee el ele-
mento mimético lleva también al intento, por parte del suje-
to, de reconstruir su génesis. Dice Benjamin, en el dominio de
discurso de la lingiiistica y de la semiologfa, que la escrituray la
lengua se convierten en “un archivo de semejanzas no sensibles,
de correspondencias inmateriales”* Esta semejanza inmate-
rial lleva a la articulacién entre lo que es dicho y lo entendido,
asi como entre el escrito y la proposicion. La facultad mimética
permite asir las semejanzas que, segtin Benjamin, hallan fun-
damento y sostén en el elemento semiético. Afirma que todo
lo que es mimético en el lenguaje puede revelarse sélo -como
la llama- en una especie de sostén. Este sostén es el elemento
semiotico. Asi el nexo significativo de las palabrasy de las pro-
posiciones es el portador en el cual Gnicamente, en un rayo,
se enciende la semejanza. Porque su produccion por parte del
hombre -como la percepcion que tiene de ella- estd confiada en
muchos casos, y sobre todo en los mas importantes, a un rayo,
pues pasa en un instante.>
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Asi, la mimesis sélo se puede entender en el momento en
que el sujeto se introduce en el discurso. No hay mimesis sino
en la fundacién lingtistica que enlaza para el individuo el con-
tenido de la palabra y el signo; ésta se revela sélo en el portador
del nexo entre la proposicion y la palabra, y s6lo en él se puede
entender (y captar) la semejanza. Hay una necesaria corres-
pondencia, entonces, entre la facultad mimética del sujeto, la
semiologia y el discurso.

iii. La imagen dialéctica: tiempo e historia

Habiendo superado el primer momento que presenta el pro-
blema entre hermenéutica y semiologfa, Foucault hace un salto
al pensar a las signaturas en el dominio de la lingtiistica y la
filosofia de ella. Ahora, podemos hallar en Benjamin el paso al
tercer momento en el que la signatura halla su dmbito propio,
esto es, en la historia.

Ya Benjamin ha creado el punto de inflexién que permi-
te el paso de los simbolos al discurso, apelando a la semejanza
inmaterial. La semejanza inmaterial, que ha propuesto como
mimesis, permite la conexién entre la proposicion y la frase,
entre ¢l contenido y la palabra. Pero esta dominacién de la pos-
tura acerca del lenguaje no parece impactar en el discurso de la
practica, como se apuntd anteriormente.

¢Cbmo justificar una teorfa de las signaturas histdricas? La
tesis quinta sobre la historia, antes tratada, recuerda la postura
con la que finaliza su reflexién sobre la mimesis. La semejanza
solo se afianza al tener sostén en la semiologia. La semejanza
que solo se atisba en el momento del rayo, resurge en la figura
de la historia; el sujeto que produce las semejanzas y que las
percibe se da a ese instante. El fenémeno del rayo rebasa ahora
el dominio del lenguaje.

Ya decia Benjamin concluyendo su ensayo sobre la mimesis
que “no es improbable que la rapidez en el escribir y en el leer
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refuerce la fusion de lo semidtico y de lo mimético en el ambi-
to de la lengua”. Asi mismo, esta fusién que desemboca en el
campo lingiiistico también conduce al 4mbito de la historio-
grafia; la lectura del momento histérico se funde con la misma
escritura de aquel, pues el 2hora no es més que la sintesis de las
imdgenes que se suman en el presente. Apunta Benjamin que
el estallar que ocurre al cargar de tiempo a la verdad “no es otra
cosa que la muerte de la intenci6n, y por tanto coincide con el
nacimiento del auténtico tiempo histdrico, el tiempo de la ver-
dad”?" Estaverdad no es una verdad atemporal ni una funcién
temporal del proceso de conocimiento, sino que se encuentra
en relacién constante con un nucleo temporal que no se queda
en el afuera; en cambio, se enlaza tanto con lo conocido como
con el conocedor. Asi, no hay idea de la eternidad, sino que es
mas bien el volante de un vestido. La imagen verdadera del pa-
sado es el andlogo de la semejanza en su dimension fenoméni-
ca. Asi, se da el paso a atender a la signatura como la semejanza
inmaterial, como el indice histérico. La signatura es el punto
de inflexion que se crea en la ruptura de lo semidtico y lo her-
menéutico, de la frase y la proposicién y, més alla de eso, de la
imagen del ahora de la cognoscibilidad.

Regresemos. La signatura no se da sin el sujeto; el individuo
es el que percibe y produce la semejanza asi como el enunciado.
El sujeto es el que lee el momento histérico y forma parte de
él. Dira Agamben, concluyendo parcialmente su analisis sobre
el pensamiento benjaminiano, que el historiador no elige de
modo casual o arbitrario sus documentos de la masa indetermi-
nada e inerte del archivo: ¢l sigue el hilo sutil e inaparente de las
signaturas, que exigen aqui'y ahora su lectura. Y de la capacidad
de leer estas signaturas, que son por naturaleza efimeras, depen-
de justamente, segin Benjamin, al rango del investigador.

Benjamin recuerda ala fenomenologfa hegeliana atendiendo
al momento histérico como la suma mereoldgica que resulta en
laimagen. Esta pluralidad de imagenes se contienen en un indi-
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ce que conecta a los particulares momentos con su propension
a ser leidos en el presente que ha sido determinado por aquellas
imégenes que le son sincrénicas; sincronia que se resume en la
imagen, en la signatura.

La teoria de las signaturas parece dar solucién al problema
de la justificacion epistémica acerca del lenguaje y su forma de
hacerlo cognoscible. Parece responder eficazmente a la necesi-
dad de dar explicacion al paso injustificado de la proposicion
a la frase, llevandolo a un limite que supera, por ¢jemplo, la
funcién enunciativa pues, apelando al dominio de los signos,
intenta abarcar un campo en el que se contiene més que la inte-
rrogante acerca del lenguaje.

La propuesta de Walter Benjamin, por otro lado, pretende
alumbrar un entendimiento de la historia y de la historiogra-
fia que violente los edificios de la institucién de los vencedo-
res. Hay una primacia del hombre y de la reivindicacién de
su dignidad.

La postura de Walter Benjamin presenta contribuciones y
ejemplos tedricos que refuerzan la consolidacion de una verda-
dera filosofia de las signaturas que trasciende el discurso de la
magia, y que pretende formarse como un esquema sistematico
y orgénico sobre los elementos que definen a la semiologfa.

Es en Benjamin que hallamos un caso explicable por me-
dio de las signaturas. La historia forma parte del discurso de la
imagen, y es en la historia donde el sujeto ejerce su capacidad
de percibir la semejanza, de percibir la imagen verdadera del
pasado, de percibir la signatura.
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Resumen

En el presente articulo se propone una interpretacion del pen-
samiento de Hume para la comprensién de temas y problemas
filoséficos que Hume, en su tiempo, no tuvo en consideracion,
pero que el dia de hoy son relevantes. En primer lugar, se anali-
za el principio de semejanzay se postula la tesis de la unidad de
las percepciones a partir de dicho principio. En segundo lugar,
mediante un razonamiento analdgico se trata de aplicar la doc-
trina de las percepciones en Hume para la comprension y fun-
damentacion filoséfica de los derechos humanos, en especial en
lo tocante al principio de igualdad y simpatia entre seres huma-
nos. Finalmente, se considera una concepcion contemporanea
de semejanza que nos permite replantear el problema y reafir-
mar la importancia de la imaginacién y la fantasia en la com-
prension y fundamentacion de los derechos humanos.

Palabras clave: Semejanza, Percepciones, David Hume,
Derechos humanos

En trabajos anteriores nos hemos dedicado al estudio de las
percepciones y la imaginacién en el pensamiento de Hume.
Hemos notado que las percepciones comparten ciertas cuali-
dades, pues de otra manera no serian agrupadas bajo el mismo
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nombre. En efecto, toda percepcion supone cierta fuerza o
vivacidad, asi como la conciencia y mediciéon de dicha fuer-
za o vivacidad con respecto a otras percepciones. Sin embar-
go, también hemos notado que las opiniones, las creencias y las
acciones humanas dependen, a fin de cuentas, de un poder o
facultad de avivar ideas y convertirlas en impresiones que pone
en entredicho la medicién de la fuerza o vivacidad antes men-
cionada, y que denominamos ‘imaginacién’ o ‘fantasia’. Hume
utiliza ambos términos de manera indistinta, no obstante, he-
mos propuesto una distincién segn la cual es posible que la
imaginacién opere con libertad pero segun principios, es decir,
de manera normal, racional y positiva, pero también que opere
arbitrariamente, de manera delirante, irracional y negativa, en
tanto que mera fantasfa.

En lo que sigue vamos a desarrollar esta interpretacién con
el fin de profundizar en la comprensién del pensamiento de
Hume, asi como de proponer reflexiones y aplicaciones de di-
cho pensamiento para la comprension de temas y problemas fi-
loséficos que Hume, en su tiempo, no tuvo en consideracion,
pero que el dia de hoy son relevantes. En esta ocasion, pues,
abordaremos el principio de semejanza y la unidad de las per-
cepciones que inferimos a partir del mismo. En segundo lugar,
trataremos de aplicar la doctrina de Hume con respecto a estas
cuestiones para la comprensién y fundamentacion filoséfica de
los derechos humanos.

1. El principio de semejanza

El principio de semejanza establece que si dos o mds ideas son
semejantes, la mente humana puede unirlas o asociarlas me-
diante la imaginacién. En estricto sentido, todas las ideas son
semejantes entre si, al menos en tanto que son ideas, y cual-
quier otra relacion (contigiiidad, causalidad, identidad, contra-
diccidn, etc.) supone cierta semejanza entre las ideas asociadas.
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David Hume sostiene que la semejanza es la cualidad mas co-
mun entre los objetos de la mente humana, y, por lo tanto, tam-
bién es la mis vaga en lo que respecta al conocimiento (1.1.5.3).
La mera relacién de semejanza entre dos o més ideas no nos
permite identificar las diferencias especificas de cada una. La
mente no suele referirse a objetos concretos cuando opera ba-
jo este principio, antes bien, establece el plexo de percepcio-
nes a partir del cual es posible hacer cualquier otra relacién o
determinacidn.

Puede decirse que la semejanza es una cualidad objetiva.
Las ideas se asemejan independientemente de que ésta o aque-
lla mente efectivamente las conecte. Lo anterior no quiere
decir que Hume se comprometa con la existencia de objetos
completamente independientes de la mente. En todo caso se
trata de percepciones. Sin embargo, los objetos pueden ser aso-
ciados por la sola consideracion de sus respectivas ideas, como
side una fuerza de atraccidn se tratase: como silas percepciones
establecieran relaciones por si mismas, dado el peso o la fuerza
de su propio semblante. Es por ello que la relacién de semejan-
za entre dos 0 mas ideas no cambia sin que las ideas implicadas
cambien también. Existen otras relaciones, como la contigiii-
dad y la causalidad, que dependen de las circunstancias mas
que de las ideas implicadas, es decir, relaciones que pueden ser
exactamente iguales aunque se trate de ideas completamente
distintas (1.3.1.1).

Por ejemplo, la relacién de parentesco entre madre e hijo es
exactamente la misma aunque las ideas de los objetos asociados
puedan ser muy distintas, pero el grado de semejanza de un hi-
jo con respecto a su madre depende por completo del semblan-
te del hijo y del semblante de la madre en cuestion.

Sibien es cierto que el grado de semejanza entre dos objetos
puede aumentar o disminuir segtin los cambios que le sucedan
en el tiempo, (i.c. un hijo que difiere de su madre en la medida
en la que crece), mientras que una relacién de causalidad, como
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puede ser la de parentesco, se mantiene a pesar de dichos cam-
bios, en estricto sentido, la relacién de semejanza es atemporal.
En efecto, la idea de un objeto A que mantiene un alto grado
de semejanza con respecto a la idea de un objeto B en el tiem-
po x (i.e. un hijo que a los tres afios es muy parecido a su ma-
dre), no es la misma percepcion que la idea del mismo objeto A
en el tiempo 9, es decir, en cuanto ha aumentado o disminuido
el grado de semejanza con respecto a la idea del objeto B (i. e.
el hijo que al cumplir quince afios ya no se parece a su madre).

El principio de semejanza permite unir o asociar ideas sin
apelar a otras ideas, como pueden ser las ideas de espacios y
tiempos implicados en los fenémenos de la experiencia, o bien,
aquellas ideas que se agregan en los razonamientos demostrati-
VOS (deﬁniciones, axiomas, términos medios, premisas, etc.). La
semejanza no se refiere, pues, ni a hechos empiricos ni a razo-
namientos demostrativos. M4s bien, como dice Hume, es evi-
dente “a primera vista”, cae en el dominio de la intuicién y no
requiere demostracién (1.3.1.2). De manera que no se necesita
ni memoria ni entendimiento para establecer dicha relacién:
solo imaginacion en tanto que facultad de representacién que
puede operar con independencia de la memoria y de la razén,
uniendo o asociando ideas en tanto que percepciones y hacien-
do referencia a objetos s6lo en tanto que pueden hacerse pre-
sentes en la mente humana.

2. Launidad de las percepciones y la meta-percepcion

El principio de semejanza nos permite justiﬁcar la tesis de que
cierta unidad de las percepciones es concebible en el pensa-
miento de Hume. Dado que todas las percepciones son seme-
jantes entre si, y la imaginacion es capaz de unir o asociar las
percepciones que encuentra semejantes, existe la posibilidad
de que la mente humana, mediante la imaginacién, represen-
te todas las percepciones en una misma idea. Dicha unidad de
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percepciones no resolveria el problema de la identidad perso-
nal pero facilitarfa su comprensién y permitiria la aplicacién
del principio de semejanza a cuestiones morales, como intenta-
remos mds adelante.

Al inicio del Tratado de la naturaleza humana David Hu-
me ¢jemplifica la nocidn de “idea” con un recurso meta-lite-
rario o meta-discursivo: “por ideas entiendo las imagenes
debilitadas de aquellas [impresiones previas]; tales como son,
por ¢jemplo, todas las percepciones suscitadas por el presente
discurso” (T 1.1.1.1). Entre dichas ideas se encontraria, sin du-
da, la primera de todas las percepciones suscitadas por su pro-
pio discurso: “[Todas] las percepciones de la mente humana se
dividen [por si mismas] en dos clases distintas, las cuales deno-
minaré impresiones e ideas” (T 1.1.1.1).

Ademés de dividir el objeto en clases (ideas e impresiones),
tipos (simples y complejas) y especies de percepcion (de sensa-
cién y de reflexién), Hume se dedicara al estudio de su exis-
tencia y relaciones, con especial énfasis en la causalidad; siendo
éste el objetivo principal de la Ciencia de la naturaleza humana
(T 1.1.1.7). Pero no hay que olvidar que las tres primeras pala-
bras del Tratado: “All the perceptions” suscitan la idea de todas
las percepciones, o bien, la percepcion de todas las percepciones
de la mente humana.

Podria objetarse que la tesis de la percepcién de todas las
percepciones es absurda. No siendo esta “meta-percepcion”
mds que una percepcion entre otras, en efecto, tendria que estar
contenida en el conjunto de todas las percepciones que supues-
tamente son contenidas en ella, de manera que serfa anterior y
posterior a si misma: objeto percibido y sujeto percipiente. Lo
cual parece absurdo. Sin embargo, la percepcion de todas las
percepciones podria representar inicamente aquello que es co-
mun a todas las percepciones, es decir, aquello por lo cual son
semejantes y pueden ser unidas mediante la imaginacién. Y lo
que es comun a todas las percepciones bien puede encontrarse
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en todas y cada una de las percepciones que son percibidas por
la “meta-percepcion” sin que esta tltima tenga que encontrarse
entre ellas, a saber: la posibilidad de hacerse presente en el pen-
samiento con una fuerza o vivacidad determinada con respec-
to a las demds percepciones.

3. Derechos humanos y razonamiento analégico

A continuacién trataremos de abordar el problema de la fun-
damentacién filoséfica de los derechos humanos a la luz del
pensamiento de Hume, en especial con respecto a la tesis de
la unidad de las percepciones y la meta-percepcion que hemos
propuesto a partir del principio de semejanza. Para tales efec-
tos recurriremos a un razonamiento analégico.

Durante las tltimas décadas se ha discutido sobre la posi-
bilidad y efectividad de una fundamentacién filoséfica de los
derechos humanos. Los problemas inherentes a la positivacién
de los mismos ponen en entredicho la pertinencia de seguir
investigando al respecto.l De ahi la importancia de plantear
una investigacién que tenga por objeto tanto la fundamenta-
cién como la positivacion de los derechos humanos. A partir
de las aportaciones de Mauricio Beuchot y su hermenéutica
analdgica® en lo que respecta al estudio de los derechos huma-
nos es pertinente indagar sobre la existencia de un fundamento
analdgico: un criterio que permita evaluar el espectro de in-
terpretaciones posibles, en este caso de principios como son la
igualdad, la dignidad y la libertad. Aqui nos enfocamos en el
principio de la igualdad.

! cf. Norberto Bobbio, Tiempo de derechos.

? La hermenéutica analdgica se sittia entre el historicismo contingentista que cae
en el equivocismo (cualquier sentido y aplicacién de dichas palabras es igualmente
correcto), y el ahistoricismo categérico que cae en el univocismo (sélo hay un sen-
tido correcto y una manera adecuada de aplicarlo), proponiendo una via media en
donde existe relativa identidad o unidad sin menoscabo de la diferencia o variedad
que predomina en realidad.
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El fundamento de que hablamos no es més que la naturale-
za humana interpretada entre la identidad y la diferencia, en-
tre la unidad y la variedad, es decir, como “algo que, aun siendo
abstracto, se realiza y se encarna en lo concreto”’ una estructu-
ra dindmica compuesta de tres elementos principales, a saber:
la razén (tendencia univoca), la voluntad (tendencia equivoca)
y la imaginacion (tendencia analdgica). Asi es que la imagina-
ci6n se presenta como la clave de la fundamentacion de los de-
rechos humanos que estamos buscando, ya que se encarga de
mantener el equilibrio esperado entre el univocismo y el equi-
vocismo de la naturaleza humana.

Con decir que la imaginacién es aquella facultad que nos
permite representar otros seres humanos, “ponernos en sus za-
paros’, sentir empatia por las emociones y las acciones de nues-
tros semejantes, ya podemos apreciar su importancia en lo
tocante a la comprension y el respeto de los derechos huma-
nos. ¢Pero estarfamos dispuestos a apostar por la imaginacién
en una empresa tan importante? (A caso no es la imaginacion
una facultad demasiado libre y caprichosa como para fungir de
piedra de toque en la fundamentacién y aplicacién de los dere-
chos humanos?*

En un primer momento podriamos apelar a la distincién
que hemos propuesto. Habria que promover el uso adecuado
o racional de la imaginacién y evitar los abusos de la fantasia.
Pero el uso racional de la imaginacién no permite establecer

* Beuchot, Derechos humanos. Historia y Filosofia, p. 46.

# En los albores de la modernidad ya se decfa lo que Cervantes reprodujo en el
Prologo del Quijote: “Debajo del manto al rey mato”. De manera que las imagi-
naciones de sus lectores, por ms incorrectas o impropias que resulten, son inac-
cesibles para el autor y para cualquier otra persona. En aquella época, tal como
Frank Kermode, la palabra imaginacion estaba “asociada juridicamente con ma-
quinar traiciones en contra de la vida del rey o la reina, o simplemente con pensar
en hacerlo; incluso podia referir ala intencion de danatlo o dafiarla, aunque eso no
sucediera en realidad, y era considerada un delito capital” (Frank Kermode, 7he

Age of Shakespeare, p 53).
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el fundamento que buscamos, justamente por su racionalidad.
En la interpretacién que venimos desarrollando, en efecto, la
igualdad entre seres humanos, como la semejanza entre percep-
ciones, cae en el dominio de la intuicién y no requiere demos-
tracion. Es por ello que proponemos lo siguiente.

Sustituyamos el término “mente humana” por “humani-
dad”y el término “ideas” por “seres humanos”, de manera que
los seres humanos sean concebidos como aquellos elementos
que, al unirse o asociarse segun principios, conforman a la hu-
manidad. En tal caso, la semejanza serfa la relacion fundamen-
tal entre los seres humanos que conforman a la humanidad.
Permitiria la unién o asociacién de dos o mds seres humanos
sin importar las circunstancias de tiempo, espacio, sexo, raza,
condicidn social, cultura, formacidn, etc. Ademas, se trataria
de una relacién intuitiva y no demostrativa, cuya observancia
radicaria en el ejercicio de un poder o facultad semejante a la
imaginacién, que puede operar con independencia de la me-
moria (verdades de hecho: circunstancias histéricas, politicas,
sociales, etc.) y el entendimiento (verdades de razon: discursos,
argumentos, pruebas, etc.).

En los términos de Hume, la simpatia es el mecanismo por
el cual las ideas de los otros se convierten en impresiones pa-
ra uno mismo (T 2.1.11.3), de tal manera que pueda pensar y
sentir algo muy similar a lo que los demds piensan y sienten.
La “simpatfa” es justamente ese poder o facultad que permite
apreciar la semejanza entre seres humanos distintos, asi como
la imaginacién permite apreciar la semejanza entre percepcio-
nes distintas. A pesar de que el fundamento de la igualdad en-
tre los seres humanos sea irracional o a-racional, tal como es la
semejanza de todas las percepciones de la mente humana, ade-
mas de necesario para la concrecién de cualquier experiencia o
razonamiento al respecto, sin embargo, sabemos que la efecti-
vidad de la simpatia no depende de la voluntad o el capricho de
ésta o aquella persona sino del poder de la naturaleza humana.
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Pero vale la pena preguntar lo siguiente: ¢la imaginacién es
exactamente lo mismo que la simpatia? ;Acaso no hemos pasa-
do de un plano epistemoldgico u ontolégico a un plano ético
o moral? ;Qué diferencia podemos notar entre la afirmacién
de que todas las percepciones son iguales en la medida en que
son semejantes y la afirmacién de que todos los seres huma-
nos somos iguales en la medida en que somos semejantes? A
partir de la segunda afirmacién podrian sacarse conclusiones
de tinte moral con cierta facilidad (i. e. Todos los seres huma-
nos deben ser tratados de la misma manera) que dificilmente
esperarfamos de la primera afirmacion (i. e. Todas las percep-
ciones deben ser tratadas de la misma manera). Hemos pasado
de afirmar el ser de los humanos a prescribir el deber ser de los
mismos. ¢{No ha sido el mismo Hume quien ha descubierto la
denominada ley de Hume o falacia naturalista?

4.Laley de Hume

La ley de Hume establece, en palabras de Saldana, “que de un
conjunto de premisas no morales, o no valorativas, no se puede
seguir una conclusién moral o valorativa... no es posible acep-
tar que en la conclusion se encuentren razones para la acciéon
si al menos en alguna de las premisas no se encuentran éstas”>

Si el ser es concebido como la experiencia o el conjunto de
hechos recordados que pueden dar por resultado creencias, co-
nocimientos y acciones, en efecto, todas las afirmaciones sobre
el ser de las cosas remiten a lo que suele suceder: alo que es mas
o menos probable que suceda segin el habito o costumbre de
esperar cierta uniformidad en el curso o desarrollo de los he-
chos, entre el pasado, el presente y el futuro de la naturaleza.
Es por ello que tales afirmaciones se vuelven problemdticas en

> Saldafa, Derecho natural. Tradicion, falacia naturalista y derechos hu-
manos, p. 96
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cuanto pasan por certezas sobre el deber ser de lo que afirman.
Esto ultimo implica juicios de valor. El salto de una mera pro-
babilidad o posibilidad ontolégica a una necesidad o exigencia
moral requiere justiﬁcaci(')n.

Si el verdadero ser, i. e. de las percepciones y de la natura-
leza humana, fuese conocido con absoluta certeza, es decir,
no por creencias o conjeturas fundadas en la experiencia sino
por conocimientos universales y necesarios, entonces la emi-
sion de juicios deontoldgicos o exigencias morales al respecto
serfa irrelevante: ¢qué sentido tendria la determinacién de cé-
mo debe comportarse el ser humano si estamos completamen-
te seguros de que siempre se comportara de x forma? La falacia
naturalista surge, pues, en el contexto de una critica del cono-
cimiento humano sobre si mismo en donde su propia raciona-
lidad o capacidad de establecer certezas absolutas se encuentra
limitada y determinada por las pasiones, las sensaciones y los
sentimientos.

En el tercer libro del Tratado de la naturaleza humana Da-
vid Hume expone la tesis principal de su filosofia moral, a sa-
ber, que las distinciones morales no se derivan de la razén ni
pueden ser observadas como hechos empiricos. Al término de
dicha seccién encontramos una recomendacién para el lector
que, en palabras del autor, puede “subvertir todos los sistemas
vulgares de la moralidad™® que sea precavido al momento de
leer a quienes suelen pasar —de manera injustificada- de afir-
mar el ser y el no ser de Dios y de los asuntos humanos a soste-
ner el deber ser y el no deber ser de los mismos. Es a partir de
este pasaje que se ha establecido la denominada “ley de Hume”.

Fred Parker se remite a un parrafo anterior: “Nada puede ser
mis real o interesarnos mas que nuestros propios sentimientos
de placer y dolor; y si éstos favorecen la virtud, y desfavorecen
el vicio, nada mds puede exigirse para la regulacién de nuestra

¢T3.1.1.27.
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conducta y nuestro comportamiento”.” Si consideramos la ley
de Hume a la luz de lo anterior, en efecto, la recomendacién
“subversiva” de Hume puede ser tomada con cierta ironia. Mas
que predicar escepticismo, segun Fred Parker, sélo trata de si-
mular la ignorancia del “mds inofensivamente conservador de
todos los pensadores™.® Lo anterior adquiere ain més sentido si
consideramos la frase célebre de Hume que se encuentra unas
cuantas secciones antes de los pasajes ya citados.

En la tercera parte del segundo libro del Tratado, Hume
trata de resolver el problema de la relacién entre la mente o las
percepciones que la constituyen, y el cuerpo o las acciones que
realizan los seres humanos. Después de concluir que la razén
nunca puede producir accién alguna, ni tener influencia en las
pasiones, mientras que estas ultimas constituyen a las motiva-
ciones, voliciones y acciones humanas, David Hume sostiene
que “Larazdn es, y solamente debe ser la esclava de las pasiones,
y nunca puede pretender algo més que servirles y obedecerlas™’
Si bien es cierto que el paso del ser de la razdn al deber ser de
la misma no es, en este caso, imperceptible, ya que inmedia-
tamente después afirma que dicha opinién puede parecer ex-
traordinaria y necesita ser justificada, sin embargo, podemos
decir que la denominada ley de Hume no fue respetada ni si-
quiera por el mismo Hume.

A partir de lo anterior podriamos negar la pertinencia de
observar la ley de Hume. Pero hay algo que nos impide rea-
firmar con plena seguridad que la semejanza ontoldgica en-
tre seres humanos es razén suficiente del derecho a un trato

7 “Nothing can be more real, or concern us more, than our own sentiments of
pleasure and uneasiness; and if these be favourable to virtue, and unfavourable to
vice, no more can be requisite to the regulation of our conduct and behavior” (T
3.1.1.26). La traduccién es mia.

8 “...when it comes to practical morality Hume drily observes that he is the most
harmlessly conservative of thinkers” (Parker, Scepticism and Literature, p. 146).
La traduccién es mia.

°T2.3.34
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igualitario entre los mismos; que la simpatia es el fundamento
de observancia del derecho a un trato igualitario; y que los de-
rechos humanos, por cuanto se articulan en torno al principio
de igualdad, constituyen representaciones adecuadas de la na-
turaleza humana. La apelacion a las pasiones, los sentimientos
y las intuiciones como fundamento de los derechos humanos
puede ser adecuada y convincente en la teorfa, pero en la prac-
tica no parece suficiente ni satisfactoria.

Conclusién

Ya que no hemos podido aplicar el principio “ontolégico” de
semejanza extraido del pensamiento de Hume a la fundamen-
tacion del principio “moral” de la igualdad extraido de los de-
rechos humanos de manera plenamente satisfactoria, vamos a
recurrir al sentido teorético de semejanza que propone Quine.

En su texto sobre las clases naturales, Quine afirma que la
semejanza es la cualidad que nos permite asociar a los miem-
bros de una clase natural, como es el conjunto de los seres hu-
manos. Desde su perspectiva, “la evolucion de la irracionalidad
ala ciencia, que caracteriza al ser humano, puede ser explicada
como la absorcién de la nocién innata de semejanza en la teo-
ria: la nocién de semejanza inicia en su fase innata, se desarro-
lla a lo largo de los afos a la luz de la experiencia acumulada,
pasa de la fase intuitiva a la semejanza teorética, y finalmente
desparece por completo”.

Asi es que para Quine “existe un sentido innato e irracional
de semejanza”,'® como el que observamos en el pensamiento
Hume, pero también existe un sentido teorético de semejanza,
que Quine resume de la siguiente manera: “las cosas son seme-
jantes en la medida en la que son partes intercambiables en la

""'W. V. Quine, “Natural Kinds”, en Essays in Honor of Carl G. Hempel, p. 48
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méquina del cosmos”.!!

Si los seres humanos somos semejantes en la medida en la
que somos intercambiables, podemos entender el hecho de que
los derechos humanos valgan para todos, sin distincién de nin-
guna clase, en el sentido de que garantizan la humanidad de
cada individuo en cualquier circunstancia, de manera que si se
intercambia a un ser humano de un género por un ser huma-
no de otro, ambos se sigan considerando seres humanos en la
misma proporcion; si se intercambia a un ser humano de una
raza por un ser humano de otra, ambos se sigan considerando
seres humanos en la misma proporcién; si se intercambia a un
ser humano de una clase social por un ser humano de otra, am-
bos se sigan considerando seres humanos en la misma propor-
cion, etc.

No es prudente tratar de demostrar una afirmacién como
la siguiente: en este mundo, si intercambiamos a cualquier ser
humano, que vive en determinadas circunstancias, por cual-
quier otro, que vive en circunstancias diferentes, ambos segui-
ran considerandose seres humanos en la misma proporcion. En
este caso, pues, topamos con otra dificultad, en donde apelar a
la falacia naturalista o ley de Hume parece atin més pruden-
te que en el caso anterior: pues del hecho de que los seres hu-
manos seamos intercambiables no se sigue que debamos de ser
intercambiados.

Aun queda abierta, sin embargo, la posibilidad de realizar
ejercicios de imaginacién y simpatia al indagar, por ejemplo:
¢cémo serfa mi vida en x situacidn?, ;como me sentiria si estu-
viera en sus zapatos?, ¢si me encontrara en la circunstancia mas
adversa que pueda existir en este mundo, ain me seguiria consi-
derando como un ser humano en la misma proporcion en la que
me considero un ser humano en la circunstancia en la que vivo?

"'W. V. Quine, op. cit., p. 53.
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Mimesis y derechos humanos.
El juez como productor de la historia

Humberto Rosas Vargas

Facultad de Derecho de la Universidad Nacional Auténoma de México

“Todo aquello que genera, genera algo inferior a su propia naturaleza, y
todo aquello que es generado se orienta por naturaleza hacia lo que lo ha
generado. Hay quienes generan sin orientarse en absoluto hacia lo que
han generado, mientras que algunos otros se orientan en ocasiones si y en
ocasiones no; otros, en cambio, estdn siempre vueltos hacia aquello que
han generado y nunca hacia s mismos”

Porfirio, Puntos de partida hacia los inte/igz'bles.l
Introduccién

La uiunoug es un medio para conocerse a si mismo el esteta, el
duxaatis, el prirwp, el moyijg, el artista, claro: el filésofo. Ella
es creacion, en su inicio siempre erudita: técnica especializada.
La caracterizacion de wouy7ifc se corresponde, claramente, a la
de creador, y en el contexto juridico, el dixasri i moderno es el
Touy T por antonomasia, es decir, el productor e intérprete au-
torizado del derecho. El presente trabajo busca dar respuesta
a dos preguntas especificas: ¢En qué medida el drxaors es un
motyTis? ¢En qué momento sus actos son ufuyaug?. Sila uluyau,
segtin la caracterizacion aristotélica, es una descripciéon que
puede ser mejor o peor” se habra de recordar el tratamiento que

! Porfirio, El antro de las ninfas en la Odisea. Puntos de partida hacia los inteli-
gibles; intr., trad. y notas Pablo Maurette, Buenos Aires, Losada, 2007, Aforismo
13, p. 86.

% Ferrater Mora, José, Diccionario de Filosoffa. Tomo II, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, p. 442: “Segun Aristdteles todas las formas poéticas [...] son «mo-
dos de imitacién» pero difieren entre si en tres respectos: el medio, los objetos y la
manera de imitacion. Los objetos de imitacion son acciones humanas y los agentes
de estas acciones deben ser representados o mejor de lo que son en la vida real, o



166 Humberto Rosas Vargas

Boecio ofrece en su Consolatione Filosofia al retomar la censu-
ra eledtica hacia las musas. Acaso Jen6fanes B27 ya advertia so-
bre el cardcter enganoso de las tales musas quienes saben, por
supuesto, decir mentiras parecidas a verdades.

La plunoig juridica retoma caracteristicas de la wiunors li-
teraria, también reviste marcadas diferencias; en principio
su deber es decir la verdad. En este sentido la ufuyou juri-
dica es mappyaia. La escena de El Satiricon de Petronio en la
cual Vernacchio —duefio del teatro—, se opone a ceder la
propiedad de su mejor actor Gitone es significativa sobre el
particular.® wappyoia es recuperar para el lenguaje lo comin

peor de lo que son en la vida real, o tal como son en la vida real. La tragedia y la
comedia pueden ser definidas en este respecto como formas de poesia que repre-
sentan a los hombres y sus acciones como respectivamente mejores y peores de lo
que son. El «poeta» hace lo mismo que todo «imitador, es decir, representar a
los hombres y a sus acciones en alguna de las formas indicadas, pero a diferencia
de otros «imitadores» (como el pintor o el muisico) usa como medio el lenguaje.
Ast, la poesta puede ser definida, en general, como «imitacién» (representacién)
de las acciones humanas por medio del lenguaje”

3 Fellini, Federico, Satiricén, Italia-Francia, MGM, 1969. Puede recordar el
lector que en cierta escena se aprecia una caracterizacion del viejo teatro romano
en toda su crudeza. Los patricios y los soldados regodedndose en el exceso; y
una mutilacidn 2o vivo para congraciar la expectacién del publico. En el publico
estd, sin embargo, el censor oficial que decreta la destruccién del teatro y de
toda la companfa de Vernacchio. La unién de César y Eros anunciada por el
actor es la unién del poder y la belleza, en efecto: “Hermoso acto. Quién es mds
afortunado que nosotros? Veremos el nuevo milagro de nuestro divino César
[...] César, con su magnifica alma, y Eros, con sus mil encantos, bajaron a la
tierra”. En el mismo sentido pueden leerse las palabras de Arthur C. Danton:
“El Satiricén de Petronio, por ejemplo, incluye un pasaje donde el narrador
lamenta la decadencia de su época, en la cual «las bellas artes han muerto, y
[el arte de] la pintura [...] no dejé ninguna huella tras de si»; segin el autor, el
amor al dinero tiene la culpa. Se puede interpretar del pasaje que el arte de la
pintura habfa sido cultivado por si mismo, pero en ese tiempo la persecucion
del «pecuniae» arruiné el desarrollo de la técnica, por lo que los artistas habian
«olvidado cémo» hacer pinturas de valor: «No hay nada sorprendente en la
decadencia de la pintua, cunado todos los dioses y los hombres piensan que un
lingote de oro es més bello que todo lo que hicieron aquellos griegos locos Apeles
y Fidias» jEsto fue escrito en el siglo Il d.C.” en Danto, Arthur C., Después del
fin del arte. El arte contemporineo y el linde de la historia; trad. Elena Neerman
Rodriguez, Barcelona, Paidds, 1999, p. 214.
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del lugar y del nombre. A mi juicio: el aforismo griego yva
geavréy —que la tradicion latina conocié como Grosce te ip-
sum—, describe el acto poético por excelencia. Pero el uno
puede conocerse a si mismo a partir del acto de reconocer
a otro y mirarse —en un sentido cémico o tragico—, en él.
Queda claro entonces que el conocimiento de si no se da co-
mo 7ol sino como piunaus. Ese el acto fundacional del de-
recho —y de la filosofia por cierto.

En Sweet and lowdown,* se aborda la maestria de dos musi-
cos Manush: entre Django Reinhardt y Emmet Ray existe una
minima diferencia de grado que sélo, tal vez, el erudito o el cri-
tico preciosista pueden percibir. Ni el oido més inocente podria
distinguir entre uno y otro en su interpretacion de Limehou-
se blues o Minor Swing. La misma diferencia de grado puede el
lector implicarla en la pintura, por ejemplo, entre Magrette y
Klee o, bien, en el registro clasico, entre Zeuxis y Polignoto.®

Miuyorgy Derechos Humanos

“Y ya que quienes imitan mimetizan a los que actuan, y estos necesaria-
mente son gente de mucha o de poca valfa (los caracteres casi siempre se
acomodan exclusivamente a estos dos tipos, pues todos difieren, en cuan-
to a su cardcter, por el vicio o por la virtud), los mimetizan del mismo
modo que los pintores, o mejore que nosotros, o peores o incluso iguales.
Polignoto los pintaba mejores, Pauson y Dionisio, tal como eran. Es evi-
dente que cada una de las mimesis mencionadas tendrd diferencias tales y
serd otra al imitar otros objetos, como he dicho. También en la danza, en
la aulética y en la citaristica es posible que se produzcan diferencias tales,
asi como en la prosa y el verso solo: Homero hace a sus personajes mejo-

* Allen, Woody, Sweet and lowdown; trad. Acordes y desencuentros; EUA, Sony
Pictures Classics, 1999.

> Arist6teles, Poética, Edicién trilingiie de Valentin Garcfa Yebra, Madrid,
Gredos, 1999, 1450a, 25-29: “En efecto, las tragedias de la mayoria de los autores
modernos carecen de caracteres, y en general con muchos poetas sucede lo
mismo, como también entre los pintores le ocurri6 a Zeuxis frente a Polignoto;
éste, en efecto, es buen pinto de caracteres, mientras que la pintura de Zeuxis no
tiene ninglin cardcter”.
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res, Cleofonte, iguales, y Hegemon el tasio, primer autor de parodias, y
Nicocares, autor de la Delfada, peores. Pero exactamente lo mismo ocu-
rre con los ditirambos y los nomos, pues se puede mimetizar como Timo-
teo y Filéxeno han hecho con los Ciclopes. Diferencia semejante a la que
hay entre tragedia y comedia, pues la una quiere mimetizar a los hombres
como siendo peores, y la otra, como mejores de lo que son”.

Aristdteles, Poética®

La produccién de la ley es un acto poietico; su interpretacion y su
ulterior adjudicacion son actos miméticos por excelencia. La ca-
racterizacion de wiunaug es la que el propio Aristoteles proporcio-
na en su poética. Sostener la caracterizacién de la ley como acto
mimético no implica un rebuscamiento, antes bien, implica recor-
dar su significacién en el mundo arcaico. La imagen griega indica
que las vouor son la voz de la 7éAs. Si se valida este registro eti-
moldgico, se colige que la ley expresa las decisiones politicas fun-
damentales. La ley es una descripcion que califica todas las otras
descripciones en torno a hechos juridicos, esto es: el juez no valora
hechos sino la descripcion de los hechos presentada por cada una
de las partes.” Es en este momento procesal justo en el cual toda

¢ Aristoteles, op. cit., 1448 b.

7 Sobre el particular, resulta pertinente la afirmacién de Goodman sobre “el
ojo inocente™ “[...] el ojo inocente no existe. Cuando se pone a trabajar el ojo
ya es antiguo, ya estd obsesionado por su propio pasado, por viejas y nuevas
insinuaciones que le llegan del oido, la nariz, la lengua, los dedos, el corazén y
el cerebro. No funciona como un instrumento auténomo y solitario, sino como
un miembro sumiso de un organismo complejo y caprichoso. No s6lo cédmo ve,
sino lo que ve, estd regulado por la necesidad y el prejuicio. El ojo selecciona,
rechaza, organiza, discrimina, asocia, clasifica, analiza y construye. No se trata
de reflejar tanto como de recibir y construir. Lo que recibe y construye no lo
ve al desnudo, como elementos sin atributos, sino como cosas, como comida,
como gente, como enemigos, como estrellas, como armas. Nada se ve desnudo
ni desnudamente. Los mitos del ojo inocente y de un absoluto que viene dado
son cémplices perversos. Ambos preservan y derivan de la concepcién del saber
como un procesar las materias primas que se reciben a través de los sentidos, y
suponen estas materias primas como algo que se puede descubrir a través de
ritos de purificacién o de una des-interpretaciéon metddica. Pero la recepcidny la
interpretacion no constituyen operaciones separables, sino que son totalmente
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sentencia deviene acto mimético. Claro, el juez valora y determi-
na si la descripcion de las partes se ajusta a la descripcion legal.
Cabe decir que la descripcion de las partes puede crear derecho al
interpretar una misma ley en sentido disruptivo, es decir, decla-
rando su inconstitucionalidad sustantiva o adjetiva. Pero el acto
narrativo juridico que vincula a todos los discursos existentes en
una controversia es el acto mimético del juez cifrado, siempre, en
un uso retdrico® del lenguaje.

El juez como productor de la historia

“Hasta finales del siglo X V1, la semejanza ha desempefiado un papel cons-
tructivo en el saber de la cultura occidental. En gran parte, fue ellala que

interdependientes. Conviene recordar el aforismo kantiano: el ojo inocente es
ciego y la mente virgen estéd vacia. Es mds, no podemos distinguir en el producto
final lo que se ha recibido de lo que se ha construido. No se puede extraer el
contenido a base de quitar capas de comentario. En cualquier caso, al artista
le suele venir bien esforzarse por conseguir un ojo inocente” en Goodman,
Nelson, Los lenguajes del arte. Una aproximacion a la teoria de los simbolos; trad.
James Cabanes, Madrid, Paidés, 2010, pp. 22 y 23. Asimismo, en otros textos he
resaltado la cita de Nicolds de Cusa “Visus se ipse non videt”, la cual prescribe la
imposibilidad de la vista para verse a st misma.

# Como sostiene Roland Barthes, la retdrica es la “técnica privilegiada que
permite a las clases dirigentes asegurarse de la propiedad de la palabra”. Sobre
el particular, véase Barthes, Roland, Investigaciones retdricas 1. La antigua
retérica, Barcelona, Editorial Buenos Aires, 1982, p. 10. Asimismo, Nietzsche,
Friedrich, La genealogia de la moral; intr., trad., y notas de Andrés Sdnchez
Pascual, Madrid, Alianza Editorial, 2005, p. 38: “El pathos de la nobleza y de
la distancia, como hemos dicho, el duradero y dominante sentimiento global
y radical de una especie superior dominadora en su relacién con una especie
inferior, con un «abajo» —éste es el origen de la antitesis «bueno» y «malo».
(El derecho del sefior a dar nombres llega tan lejos que deberiamos permitirnos
el concebir también el origen del lenguaje como una exteriorizacién de poder
de los que dominan: dicen «esto es y aquello», imprimen a cada cosay a cada
acontecimiento el sello de un sonido y con esto se lo apropian, por asi decirlo.)”.
Las cursivas, excepto las de los términos pathos y es, son mias. Este y no otro
es el argumento que leo después en Foucault —Sobre todo en Historia de la
locura en la época cldsica y La verdad y las formas juridicas para sostener que el
Aéyog es instrumento del poder antes que del conocimiento. No se trata de negar
el conocimiento en el Adyog, antes bien, busco resaltar que ¢l es siempre “una
exteriorizacién de poder de los que dominan”.
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guid la exégesis ¢ interpretacion de los textos; la que organizé el juego de los
simbolos, permitié el conocimiento de las cosas visibles e invisibles, dirigié
el arte de representarlas. El mundo se enrollaba sobre st mismo: la tierra
repetia el cielo, los rostros se reflejaban en las estrellas y la hierba ocultaba
en sus tallos los secretos que servian al hombre. La pintura imitaba el espa-
cio. Y la representacion —ya fuera fiesta o saber— se daba como repeticion:
teatro de la vida o espejo del mundo, he ahi el titulo de cualquier lenguaje,
su manera de anunciarse y de formular su derecho a hablar”.

Michel Foucault, Las palabras y las cosas.

Si, en efecto, el acto de adjudicacion del juez es piuyou, ello im-
plica aceptar que “la poesia es una sabiduria por asi decirlo
representativa’.'’ En el nivel discursivo las vouor son wiunou; de
la gdaug. Son convencion y artificio. Ellas son, sin embargo, una
wlunors que describe “lo mejor posible” al constructo social que
esel “hombre”a través del trama juridico que es la “persona”™* So-
bre la idea de esta naturaleza humana, en cada periodo de la asi
llamada historia el poder politico erige un sistema de derechos
humanos y garantias individuales. En efecto, estos derechos hu-
manos, ya otorgados, ya reconocidos, integran la parte dogmética
de toda constitucién moderna. Claro, el orden del mundo es una
presuncion discursiva y un presupuesto epistémico: “el discurso
humano debe proceder corz0 si las causas de las esencias fuesen las
causas de todas las cosas, como si el mundo fuese un todo bien or-
denado y no una serie rapsddica, como si todas las cosas pudiesen
ser reducidas a las primeras de ellas, es decir, a las esencias, y a la
primera de la esencias, como a su Principio”."?

? Foucault, Michel, Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas,
Meéxico, Siglo XXI, 2007, p. 26.

0Ferrater Mora, José, Op. Cit., p. 441

" Ricoeur, Paul, Tiempo y narracion 1. Configuracion del tiempo en el relato histérico; trad.
Agustin Neira, México, Siglo XXI, 2013, pp. 115y 116: “Seguimos pues, el paso de un tiempo
prefigurado a otro refigurado por la mediacién de uno configurado” Y més adelante: [...] la
composicion de la trama se enraiza en la pre-comprensién del mundo de la accién. De sus
estructuras inteligibles, de sus recursos simbdlicos y de su cardcter temporal.”

12 Aubenque, Pierre, E/ problema del ser en Aristiteles. Ensayo sobre la problemadtica
aristotélica; trad. Vidal Pefia, Madrid, Escolar y Mayo Editores, 2008, p. 337
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La positivizacion de los derechos humanos es un acto mimé-
tico en el cual se afirma la relacién de semejanza entre las vouor y
la pdoug. La calificacion de las vopor como una descripcion mejor
o peor de la pdaug corresponde exclusivamente al juez. En este sen-
tido especifico, el juez es productor de la historia, o mejor, de una
cierta historia: aquella que integra su narrativa a partir de los rela-
tos particulares de las partes en el proceso. La teorfa constitucio-
nal moderna, vigente en México desde junio de 2011, sostiene la
existencia de una “naturaleza humana™? construida discursiva-
mente a partir de postular ciertos atributos ontolégicos especifi-
cos —los derechos humanos—, los cuales cobran vigencia a través
de un acto declarativo del poder publico —reconocimiento.

Que la punors encuentra su esplendor en las ciencias foren-
ses ya podia concluirse de una lectura cuidadosa de la Rezdrica y
la Poética aristotélicas. En efecto toda vouor es uiunaug de la pioug
originaria. La herencia grecolatina del sistema juridico mexicano
no es ajena a la etimologia de los vocablos: ello implica, procesal-
mente, que cada sentencia del juez, cada resolucion definitiva que
atienda una controversia especifica es, también, un acto miméti-
co. Lo relevante aqui es que, casi de inmediato, ese acto mimético
se erige en 7ofyorg misma, al producir un nuevo criterio de inter-
pretacion y adjudicacién de un precepto juridico concreto. Esta
es, por cierto, la mejor forma de caracterizar la diferencia estética
entre el acto legislativo y el acto judicial; entre la ley, la doctrina y
lajurisprudencia.

En efecto, a partir de una clara distincién entre semejanza y
representacion,' la ufunaug juridica tiene una particularidad la

13 La negacién explicita de esta naturaleza humana y de los derechos humanos puede el
lector advertirla en una pelicula de 1988 llamada Los hombres detris del sol. En efecto,
el mando militar, mirando a un prisionero de guerra, les afirma a sus discipulos: “Lo
que han sacado del agua es un marutd, madera para quemar o hacer atatides, material
experimental, un marutd”.

1 Foucault, Michel, Esto 70 es una pipa. Ensayo sobre Magritte; trad. Pablo Esteban
Rodriguez, Buenos aires, Eterna Cadencia Editora, 2012, pp. 13 y14, 28: “;Hace falta
decir: mi Dios, qué tontoy simplc estodo esto; este enunciado es pcrfectamcntc verdadero,
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cual surge de la vigencia, o mejor, del imperio mismo de la ley. La
wlunors bien puede existir discursivamente —y como una cierta
praxis—, en un mundo sin 2dyog; el derecho, sin embargo, no po-
dria bajo pena de exhibirse como nuda #6p:¢, como exceso politi-
co, como acto poietico malogrado. Otro ejemplo de la piunorg se
encuentra en el llamado silogismo juridico. Si se atiende al Orga-
non, existen silogismos y silogismos en apariencia: sofismas y en-
timemas. Para decirlo claramente, por la uiuyaug se distingue que
el sintagma de la logica es el silogismo, mientras que el sintagma
del derecho es el entimema.”

Ast, la giunaug juridica es, con no poca frecuencia, 7oiyoig mis-
ma. Basten dos ejemplos para expresar esta idea. El concepto per-
sona es una homologacién discursiva del ser humano a partir de
ciertos atributos que lo caracterizan. Justo aquello que Foucault
describié como hombre, y del cual postulaba su muerte en Las pa-
labras y las cosas. ;Qué es la persona? Un personaje, una mdscara
que permite el juego de la representacién. Claro, los derechos hu-
manos son imitacién de la asi lamada naturaleza humana. Son su
descripcidn tragica en el sentido aristotélico de la palabra.’ Otro
ejemplo es la valoracion de las pruebas. En efecto, la descripcion
de los hechos de cada una de las partes implica la existencia de
pruebasy de una cierta argumentacion la cual presentard sin duda
alguna “los acontecimientos en sucesion verosimil o necesaria”.”

ya que es muy evidente que el dibujo que representa una pipa no es ¢l mismo una pipa?
Y, sin embargo, hay una costumbre de lenguaje: ¢qué es este dibujo? Es un cordero, es un
cuadrado, es una flor. Vieja costumbre que no carece en absoluto de fundamento: porque
toda funcién de un dibujo tan esquematico, tan escolar como este, es hacerse reconocer,
dejar aparecer sin equivoco ni duda lo que representa”. Y més adelante:

BAristételes, Op. Cit., 1450b, 5-8. “En tercer lugar, el pensamiento, y éste consiste en
saber decir lo implicado en laaccién y lo que hace al caso, lo cual, en los discursos, es obra
de la politica y de la retdrica; los antiguos, en efecto, hacian hablar a sus personajes en
tono politico, y los de ahora en lenguaje retérico”

16 Aristdteles, Op. Cit., 1448a, 17-19: “Y la misma diferencia separa también a la tragedia
de la comedia; ésta, en efecto, tiende a imitarlos peores, y aquella, mejores que los
hombres reales”

7 Ibidem, 1451a, 13. Asimismo, Ibidem, 1452a, 1-4: “Y, puesto que la imitacién tiene
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Las decisiones de los jueces

Conviene, pues, que el ripsoda llegue a ser
un intérprete del discurso del poeta.

Platén, Ion

Dos son los atributos de las resoluciones judiciales: validez y
eficacia. El primero de tales atributos consiste en que toda re-
solucion sea emitida por un funcionario autorizado —juez o
autoridad administrativa; el segundo, implica la obediencia
efectiva de ese mandamiento. El criterio de validez es siempre
una norma juridica que autoriza; el criterio de eficacia es un ac-
to de autoridad que hace cumplir.

Si se atiende al hecho de que el juez, ese dixaozr¢ moderno,
es el productor del derecho, cobra relevancia describir sus ac-
tos como miméticos y poiéticos. En la antigiiedad, el acto del
duxaotis erauiunorg de la pdoug. En efecto, cierta caracterizacion
de las vouor las identifica como el logos de la 7éAs. La tradicion
latina caracterizaba el cardcter practico de la verdad —vei veri-
tas. Llegara el dia en que los juristas y los filésofos pronuncien,
con su palabra, la justicia, ese, sin duda, es el sentido predomi-
nante del aforismo Jus semper loquitur. En efecto la homologia
entre el derecho —ius—, y la justicia —iustitia—, era el ideal
latino que puede leerse en Celso, Ulpiano o Justiniano. Hoy,
puede asumirse la produccion de la verdad y el sintagma se-
ra entonces: Veritas semper loqm'tur. En este registro, la Turis-
prudentia tiene dos significaciones eminentemente juridicas: la
primera la caracteriza como la facultad de los funcionarios au-
torizados de los sistemas normativos para “decir el derecho”
la segunda, la identifica como modelo obligado en la resolu-
cién de conflictos. En esta segunda acepcion, entendida como

por objeto no sélo una accién completa, sino también situaciones que inspiran temor
y compasién y estas se producen sobre todo y con mds intensidad cuando se presentan
contra lo esperado unas a causa de otras”.
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precedente, la jurisprudencia es, también uiuyoig de resolucio-
nes previas, vigentes y obligatorias. La exigencia de obediencia
del soberano encuentra en la iuyoig su acto fundante. Ya se tra-
te del Rey Enrique I en el Lohengrin de Wagner, del rex imago
aequitatis de Kantorowicz o de los jueces modernos.'®

Conclusiones

El gesto es la exhibicién de una medialidad, el hacer visible
un medio como tal. Hace aparecer el-ser-en-un-medio del hombre y,
de esta forma, le abre la dimension ética.

Giorgio Agamben, Nozas sobre el gesto. 1

PRIMERA: La pijuyoug juridica es la adjudicacion de una nor-
ma que, por su idoneidad expresada en precedentes, resuelve una
controversia especifica. De inmediato, ella deviene en verdadera
molyaug. Eso es lo que los juristas de todos los tiempos y todas las
tradiciones doctrinarias han expresado con claridad: el acto fun-
dacional del derecho siempre es un acto axiomético-discursivo
autopoiético, autoreferencial. A mi juicio, la estructura politica de
laley obedece a una caracterizacion estética. Las vogor son wlunaig
dela pdouc. Este acto originario de la ley se reproduce hasta los dias
actuales, si se quiere, con una sofisticacion estética antes que poli-
tica. Y asi, la piunaug es el fundamento, la base legal, el argumento
politico que permite articular los derechos humanos como prac-
tica y discurso racional.

8Kantorowicz, Ernest H., Los dos cuerpos del rey. Un estudio de teologia politica medieval;
trad. Susana Aikin Araluce y Rafael Blizquez Godoy, Madrid, Akal, 2012, pp. 121y 122:
“En algunos de los capitulos més citados de la primera parte del libro IV del Policraticus,
Juan de Salisbury desarroll6 su doctrina del rex imago aequitatis. La metafora del rey
como «Imagen de Equidad» o «Imagen de Justicia» es muy antigua, y en ningun
sentido invalida por si misma la nocién de rex imago Christi, ni la invade. Pues, en
realidad, Christus ipse ipsa iustitia.”

¥ Agamben, Giorgio, “Notas sobre el gesto”, en Medios sin fin. Notas sobre la politica,
Valencia, Pretextos, 2001, p. 54.
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SEGUNDA: La positivizacion de los derechos humanos exige
su caracterizacion plausible y ella es la siguiente: atributos meta-
juridicos reconocidos por los sistemas normativos con base en los
cuales el ser humano actia como persona en un contexto espacio-
temporal especifico. Ciertamente, como afirmé en cierta ocasion,
Salvador Gallardo: “La defragmentacién del sistema de los obje-
tos involucra a los artistas y a los fil6sofos”.* A mi juicio, tal de-
fragmentacion compete, también, a los juristas.

TERCERA: Sostener que la decision del juez es un acto mi-
mético implica sostener, también, la inexistencia del ojo inocen-
te y del absoluto dado que le acompana. Ello permite anunciar
un problema més amplio, a saber: la dimensién estética de la po-
litica, siempre presente, en tanto uiunorg en los actos juridicos de
los jueces. En efecto, “[...] es evidente que las cosas poseen un ser
propio consistente. No tienen relacién ni dependencia con noso-
tros ni se dejan arrastrar arriba y abajo por obra de nuestra imagi-
nacion, sino que son en s y con relacién a su propio ser conforme
asu naturaleza”?' Desde luego, ciertas voces sostienen que los he-
chos “hablan” a través de los indicios, las evidencias y las pruebas.
Los hechos, sin embargo, no dicen nada, precisan de una inteli-
gencia adiestrada, que los interprete. E1Adyo¢, la inteligencia, es la
verdadera voz de los hechos. En tanto descripcion, los tales hechos
seran demostrados a través de prucbas y validados por argumen-
tos del #7wp moderno y del dixaarrs contemporineo, siempre el
duxarifs, a través de un acto mimético y filonénquico, decretard
la veracidad y la validez de una sola de esas descricpiones.

CUARTA: La ufunoi; es un acto de reconocimiento. La per-
sona, concepto juridico para el ser humano, es una invencion, un
artificio que cobra sentido en un acto de reconocimiento. Dicho
claramente: la significacién plena de la persona no proviene de

20 Conversatorio I11: la posibilidad de lo politico en el arte contempordneo; México, Zona de
desgaste, 2015 en hetps:/www.youtube.com/watch?v=LgYIPK16nNw.

! Platén, Didlogos I1. Cratilo; trad., intr. y notas Calonge, J. et al, Madrid, Gredos, 2008,
p. 370, 386c.
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un acto autopoiético sino de un acto mimético: el reconoci-
miento del otro en el cual se mira como en un espejo. La per-
sona, por supuesto, no es el espejo sino el reflejo que su ser
ontolégico y sus semejantes observan. En Musica griega decia
Jorge Luis Borges: Amamos lo que no conocemaos, lo ya perdido
[-..] Las cambiantes formas de la memoria que estd hecha de olvi-
do. Los idiomas que apenas desciframos”** Acaso por la uiuyoi
la “persona” recobra la dignidad como “gesto” del hombre.
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La imitacion musical en Jean-Jacques Rousseau

Raul Jair Garcia Torres

Me refiero a la musica. Fuerza es que haya nacido para este arte, puesto
que desde mi infancia me ha cautivado, y es el tinico al que he tenido un
amor constante en todas las épocas de mi vida.!

Jean-Jacques Rousseau
Resumen

El presente trabajo se propone abordar lo que podria ser la teo-
ria de la imitacion musical en la filosofia de Jean-Jacques Rous-
seau. Expongo en primer lugar la fase critica de Rousseau a la
materialidad de la musica: notacién musical, armonia y ense-
flanza de la musica. Paso luego a su propuesta filoséfica-musical
en dos momentos: primero la exposicién del papel del senti-
miento subjetivo y luego la nueva materialidad planteada por
Rousseau y la exposicion de la nocién de “melodia”. La pro-
puesta musical de Jean-Jacques Rousseau consiste en la imita-
cién, por medio de una nueva materialidad, del sentimiento
contenido en lo que el ginebrino denomina “corazén”.

Palabras clave: imitacidon, materialidad, melodia, corazén,
sentimiento.

Materialidad musical
Por un lado, Rousseau tiene varias consideraciones a esa mate-

rialidad que tuvo un auge impresionante en su siglo y desde al
menos dos siglos antes: la armonia y la notacién musical. Los
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historiadores de la musica incluso han observado que la histo-
ria de la musica moderna podria ser bien la historia de la armo-
nia, lo cual no quiere decir que para los modernos la musica
solo fuera mera armonia sino que la reflexién tedrica de la mu-
sica se vio impulsada en esa época por la reflexién sobre la ar-
monia. Rousseau, pues, se opone a ese “auge arménico” que la
musica adquiri6. Por tal oposicién Rousseau podria conside-
rarse ya con un pie en el siglo XIX.

Y Rousseau vincula su oposicién con otro tema en boga desde
al menos dos siglos antes: la guerelle entre modernos y antiguos.
Tal disputa moderna debatia su presente al confrontarlo con la
antigtiedad clasica desde diversos 4mbitos: las artes, las ciencias,
la forma de vida, la educacidn, etc. Desde cierta lectura, tal dis-
puta planteaba el atraso antiguo frente al progreso ilustrado. En
este punto habria mucho que decir, pero basta con mostrar un
minimo aspecto de la discusién que tiene que ver con mi pro-
posito: el sistema musical griego y el sistema musical moderno.

Rousseau afirma sin cesar tres tesis al respecto: 1) la musica
de los griegos mantenia un estrecho vinculo con su lengua, de
hecho, Rousseau mismo llega a sugerir que su gramdtica servia
de leyes de la musica lo cual reducia el nivel de separacién entre
lenguaje y musica por lo que esta tltima no era, en su estructu-
ray en sus leyes, distinta de la lengua griega. “No hay duda de
que las letras del alfabeto de los griegos eran al mismo tiempo
los caracteres de su musica y las cifras su aritmética.”*2) La mu-
sica griega no conocié una musica sinfénica elaborada como la
moderna, y si los rapsodas que declamaban a Homero podian
hacerse acompafiar de alguna citara era inicamente de fondo
del discurso sin que fuese lo fundamental en €], ya que el mis-
mo instrumento se regia por las leyes de la musica vocal. Tam-
bién por eso es que Homero no supo escribir, mds bien, supo
cantar al hablar, fue cantado, no leido.® Asi pues, la musica vo-
cal antecedi6 a la instrumental. 3) Los griegos, aventura Rous-
seau, no conocieron la armonia y si tuvieron alguna fue solo en



La imitacién musical en Jean-Jacques Rousseau 181

modo mayor. El modo menor nunca lo conocieron o siempre lo
prohibieron en la practica, especificamente los intervalos de ter-
cera y sexta menor que, al no tener los griegos un teclado tem-
perado, tales intervalos presentaban relaciones complejas entre
los sonidos al grado tal que eran dificiles de entonar con la voz.*

En efecto, la armonfa moderna faltaba a ese principio mu-
sical que los antiguos nunca perdieron de vista, algo que se po-
dria denominar principio de simplicidad. Desde la perspectiva
de Rousseau, es como si la modernidad (y atin antes con los
avances de Guido de Arezzo) hubiese querido tener dos grama-
ticas al distinguir musica y lenguaje, es como si la musica hu-
biese decidido hacerse sinfénica en vez de vocal,’ por tltimo,
como si la armonfa misma se hubiese constituido de leyes com-
plejas que obstaculizaban el progreso y el desarrollo de la mu-
sica. En pocas palabras, inmerso en la disputa entre antiguos y
modernos, Rousseau encuentra que la armonia moderna falta
gravemente al principio de simplicidad que habia marcado ala
musica antigua. Esto conducird al ginebrino a la postulacién
de una imitacién musical fundada en dicho principio, lo cual
implica que la musica tendria que dejar de fundarse en la ar-
monia. Pero, ¢entonces en qué? Pero antes, unas palabras mis.

Aqui no se agotan las observaciones que Rousseau hace ala
armonia. Otro punto importante al respecto es la derivacion
de las consonancias y las disonancias, lo cual ya es un tema que
atafie a la armonfa moderna en su totalidad. Este es otro de los
grandes temas que desarrollaria prolificamente la teorfa musi-
cal moderna. En realidad, podria pensarse que todas las conso-
nancias y disonancias habfan sido ya inventadas para tiempos
de Descartes, y que lo que hizo éste, y antes de él Zarlino y des-
pués Rameau y Muris, fue debatir sobre la prioridad de algunas
consonancias y disonancias en la composicién de una obra. Y
Rousseau también se introduce en esa discusidn. El asunto es-
triba en qué intervalos emplear, cuales con preferencia a cudles
otros, en qué momento de la obra usarlos, para qué, etc. Y desde
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luego, también en cdmo constituir la serie misma de todos los
sonidos practicables en la musica. Problema nada frivolo, como
se ve. Y una de las formas en que los modernos pretendieron re-
solver todas esas problematicas fue indagando la derivacién de
las consonancias y disonancias, buscando el origen de la armo-
nfa, entendiendo por ésta, la simultancidad de dos o mas soni-
dos segun relaciones especificas.

Rousseau expone las distintas derivaciones: algunos acuden
a la observacién de las alicuotas de las cuerdas al vibrar,® otros
alas proporciones matematicas,” otros a los grados® y otros mas
alas observaciones fisioldgicas concernientes al movimiento de
la glotis.” Para Rousseau, nada de ello basta, y aunque él mismo
proponga su derivacion de las consonancias pasando por ob-
servaciones fisicas, matematicas y fisioldgicas cree que no hay
nada en ello que la explique filoséficamente. Y dada la impor-
tancia del asunto, Rousseau va mas alld y afirma que toda esa
teorfa sobre la derivacién de las consonancias y disonancias no
puede dar cuenta de lo que la musica es en realidad. Si es nece-
sario derivar las consonancias y las disonancias, ha de hacerse
de otro modo, pues lo unico que han hecho los tedricos moder-
nos es proceder arbitrariamente.'

En pocas palabras, Rousseau no esté satisfecho con tales ex-
plicaciones, no ve en ninguna de ellas la resolucién del asunto.
“En una palabra, la tnica fisica del arte se reduce a bien poco 'y
la armonia no va més alld de ella.” Por una parte, para resol-
ver un problema musical, se acude a instancias no-musicales si-
no fisicas, matematicas o fisioldgicas; por otra, se interpreta el
problema procediendo de manera arbitraria queriendo hacer
encajar las cosas en un orden extrano y ajeno a la naturaleza del
asunto. Es decir, Rousseau encuentra que la armonia moderna,
en su respuesta al problema crucial de la derivacién de las con-
sonancias y disonancias, falta al principio de naturalidad. Es-
to es crucial para la teorfa rousseauniana de la musica, ya que
la musica habra de constituirse con base en una imitacién de
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la naturaleza. No obstante, esta naturaleza no estd determina-
da por nada que tenga que ver con el aspecto fisico, matemati-
co o fisioldgico, que, aunque tienen influencia en la concepcién
de la musica al formar parte de las atenciones que tiene que
prestar el compositor, no es lo fundamental. Este problema es
interpretado por Rousseau como una convocatoria, como un
llamado filoséfico a voltear la mirada a otro sitio aparte del rei-
no de la materialidad de la musica: “El principio y las reglas s6-
lo son el material del arte, hace falta una metafisica mas fina
para explicar sus grandes efectos.”

Por otra parte, la musica es un arte interpretativo (como la
danzay el teatro), y por lo tanto, requiere un medio de difun-
dirse para hacerse interpretar el cual es la notacién. Rousseau
tiene dos observaciones al respecto: una “epistemoldgica” y otra
practica. La notacién musical tiene una larga historia que se re-
monta desde el paso de la oralidad a la escritura hasta la nota-
ci6n musical moderna, herencia de Guido de Arezzo, pasando
por aquellos bastones, pausas y suspiros que representaban en
el papel la musica que se habria de tocar. Pero es a la escritura
moderna a la que Rousseau plantea tres objeciones “epistemo-
légicas™" 1) la abundancia de caracteres es prolija (se cuentan
al menos siete caracteres para las notas y otros siete para los
silencios; de las dos alteraciones basicas, el bemol bien podria
omitirse; el pentagrama requiere cinco lineas que bien podrian
reducirse a una sola, etc.), 2) el tamafo de las notas es gran-
de algunas veces y pequefio en otras, asi como, el pentagrama
sucle ser grabado en la hoja de manera vertical (al menos en
Francia en tiempos de Rousseau) por lo que se tienen inconve-
nientes al momento de copiar musica,'* y 3) la notacién musi-
cal moderna privilegia la posicion de las notas en cinco lineas,
cuatro espacios y lineas adicionales, lo cual significa una repre-
sentacién de la musica en tanto altura de notas y no deja ver la
verdadera esencia de la musica que es la relacion de sonidos, es
decir, el intervalo.
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Es decir, Rousseau plantea su Proyecto concerniente a los
nuevos signos de la miisica con el propésito de paliar los defec-
tos de la notaciéon musical moderna. El problema con esta tlti-
ma es que lo tnico que refleja es la ruptura con la verdad. Con
esto quiero decir que para Rousseau, la imitaciéon musical estd
comprometida con la verdad en tanto que, por ser un arte in-
terpretativo, requiere de una notacion la cual deberia mostrar
la cualidad del sonido que importa trasmitir al musico para
que comprenda la idea fundamental y rectora que el composi-
tor quiere comunicar por medio de su obra. No hay nada de ese
sonido musical reflejado por la notacién musical moderna. Lo
interesante, es que precisamente e€sas tres objeciones que Rous-
seau hace a la notacién musical moderna son planteadas desde
esa ruptura con la verdad de la obra musical, con la verdad de
la musicay con la verdad del compositor. La teorfa de la imita-
cién musical de Rousseau no podia hacerse efectiva si no hacta
aun lado esa notacién musical y comenzaba desde cero propo-
niendo una nueva. Pero antes de eso, viene ahora la observa-
ci6én practica que Rousseau hace a la notaciéon musical.

Rousseau vivié la mayor parte de su vida de educador, oficio
que en el siglo XVIII requeria de alguien versado, entre otras
cosas, de musica. Y es alli donde se percata de que la musica se
hace pesada y complicada en su aprendizaje no por falta de es-
mero en el alumno sino por un defecto de la misma musica: su
notacion. En efecto, Rousseau se pregunta: “;Por qué extrana
fatalidad el pais del mundo en que se escriben los libros mas
hermosos sobre musica [Francia, segin Rousseau] es precisa-
mente aquel en que se aprende con mayor dificultad?”” Al pa-
recer, el mismo Rousseau nunca pudo tocar a “libro abierto”.'¢
Y todo esto tiene que ver con la practica pre-interpretativa que
se relaciona con la notacién: el solfeo. En efecto, Rousseau, al
pensar en que el musico debe “entender” lo que el compositor
quiere expresar mediante la obra que esta por tocar, cree que la
notaciéon musical debe reflejar en esencia esa verdad y hacerse
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patente al escuchar la obra. Pero nada de eso es posible, por
ejemplo, si los nombres mismos de las notas no tienen ningun
germen de esa verdad. Y si se quiere que el nino solfee “al na-
tural” entonces lo que se esta haciendo es simplemente hacerle
repetir los nombres de las teclas o la altura de las notas en deter-
minado orden y no la esencia material de la musica en cuanto
armontia: el intervalo o la relacién entre dos sonidos que con-
llevan la verdad de la musica y finalmente la verdad de la obra.
A raiz de ello, Rousseau querra que su pupilo aprenda antes
a oir y luego a leer musica, o incluso antes de esto ultimo, que
aprenda a tocarla. Podria decirse que primero sea la practica y
después la teoria. En fin, la imitacién rousseauniana adquiere
una nota mas: el principio de prictica. La musica estd hecha pa-
ra practicarse, por ello es que Rousseau exija que “la musica, no
basta con repetirla, hay que componerla, y lo uno debe apren-
derse junto con lo otro porque, si no, nunca se la conoce bien.””
A diferencia de otras artes donde es menos patente estd activi-
dad préctica, no del espectador o del melémano sino del intér-
prete, la musica le exigia a Rousseau una imitacion que requeria
una constante atencién del musico a la verdad que trasmitia y
que ejecutaba al tocar la obra. Y Rousseau nunca pierde de vis-
ta, en su concepcion de la musica, este dmbito practico que re-
tomara para proponer su teoria de la imtacién musical.

Conclusiones previas

Como he intentado mostrar, Rousseau hace distintas observa-
ciones acerca de la musica, parte de una critica de la misma se-
gun la cual retoma diversos principios para plantear después su
teorfa de la imitacién musical: principio de simplicidad, princi-
pio de naturalidad, principio de verdad y principio de prictica.
Estos cuatro principios son los que dirigirin a Rousseau en la
busqueda de una concepcién imitativa de la musica que resuel-
va los problemas apuntados. Mientras tanto, Rousseau percibe
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una profunda desconfianza en la materialidad de la musica (ar-
monia y notacién musical), no puede ya seguir problematizan-
do e intentando explicar el arte de la musica de tal manera ya
que todas esas objeciones no sugieren otra cosa mas que la solu-
cién radica en otra parte: el sujeto.

Sensibilidad musical

Comienzo estd seccién anunciando que la entrada del sujeto
en este escenario de la teorfa de la imitacién musical es plan-
teada, en el pensamiento de Rousseau, desde tres vertientes: el
compositor, el intérprete y el escucha. Quiza alli resida la dife-
rencia con otras artes en las que no se tienen esas tres instan-
cias subjetivas, sin embargo, Rousseau no lo sehala.”® En cuanto
al compositor, Rousseau lo vincula con esa figura que algunos
volvieron facultad y que era comun tanto a los artistas como a
los cientificos y eruditos modernos: el genio. Todo hombre ha-
bil y connoisseur de un saber especifico requiere de cierto ta-
lento, de un je ne sais quois que le permita crear maravillas en
su terreno. Tal chispa de poder poietico también la exige Rous-
seau en el compositor. “[El genio] consiste en ese fuego inte-
rior que quema, que atormenta al compositor a pesar suyo, que
le inspira incesantemente cantos nuevos y siempre agradables;
expresiones vivas, naturales y que van dirigidas al corazén; una
armonia pura, conmovedora, majestuosa, que refuerza y dis-
fraza el canto sin constrefiirlo.”” Y atendiendo directamente
al articulo “genio”, el Diccionario dice: “Pinta [el genio] todas
las imagenes con sonidos; hace que incluso el silencio mismo
hable; revela las ideas mediante sentimientos, los sentimien-
tos mediante acentos y las pasiones que expresa, las excita en
el fondo de los corazones. [...] lleva en el alma ese sentimiento
de vida que nunca le abandona y que comunica a los corazones
capacitados para sentirlo.”* El compositor requiere de “genio”
para ser un buen compositor y atender a lo que debe atender
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al componer: el sentimiento. Desde luego, para Rousseau son
muy pocos los compositores con genio (uno de esos pocos es
el italiano Pergolesi). Pero aqui solo basta resaltar la instancia
subjetiva del compositor que plantea un nuevo acercamiento a
la musicay permite explicarla ya por rumbos distintos de los de
su mera materialidad.

Ademas, ese genio del compositor ha de desplegarse de de-
terminado modo. El compositor, aunque no sepa cé6mo lo hace
o porqué, debe poder expresar lo que dice su corazdn con cierto
orden. Rousseau piensa que el compositor debe trasmitir cierto
mensaje que el escucha debe captar en su integridad. Este es el
fin de la musica moderna. “El compositor, para introducir ex-
presidn en sus obras, debe escoger y comparar todas las relacio-
nes que pueden encontrarse entre los rasgos de su propdsito y
las producciones de su arte; debe conocer o sentir el efecto de
todos los caracteres, con el fin de trasladar puntualmente el que
ha escogido al grado conveniente [...]".*" Asi pues, como mues-
tran las citas, el compositor con genio atiende a los sentimien-
tos del corazén de los hombres en la creacién de su obra por lo
que el mensaje serfa provendria del corazén de los hombres y
regresaria a él pasando por el compositor y por el musico. Pero
paso ahora a la segunda instancia subjetiva del arte.

En cuanto al musico, Rousseau suele ser muy critico y es-
tricto. Rousseau se da cuenta de la importancia del intérprete
cuando percibe que en la musica no todo puede depender del
compositor y que la efectividad real de la musica, que es afectar
al melémano, compete también a quien estd frente a la parti-
tura. Para que se comprenda esto, creo que Rousseau les critica
en los siguientes tres puntos: 1) los musicos deben comprender
en su totalidad el mensaje que quiere el compositor trasmitir,
deben entender la idea rectora de la obra y asi poder no solo re-
petir las notas escritas en el papel sino atender a esas palabras
italianas que suelen escribirse en la parte superior del penta-
grama al inicio de la obra y que determinan el “caracter” de la
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misma. 2) los musicos deben conocer la naturaleza del hom-
bre, lo cual implica conocer sus pasiones, sus afectos, para po-
der dirigir, una vez comprendido, ese mensaje a la instancia a
la que debe llegar con una efectividad absoluta.”* En pocas pa-
labras, aunque parece no distinguir Rousseau claramente en-
tre musico y compositor, cuando lo hace, musico debe jugar
un papel pasivo con respecto al compositor y activo respecto al
escucha.

Con respecto al escucha Rousseau exige una predisposicion
de su corazén para poder “asimilar” el mensaje. Gran parte de
esta predisposicién en el escucha depende del mismo compo-
sitor: si la estructura de su obra tiene un orden apropiado pa-
ra manejar la sensibilidad del melémano y poder asi pasar de
afecto en afecto segun lo permita el fluir de la estructura de la
obra. Pero el escucha tiene una sensibilidad propia que se con-
mueve por sentimientos dulces y bellos, que se ve afectada por
al menos dos grupos principales de sentimientos: unos tragicos
(tristeza, melancolfa, pesar, agobio, etc) y otros cémicos (ale-
gria, felicidad, gozo, etc.). Estos sentimientos propios del hom-
bre ya se hallan en su corazén del escucha que llega a la sala de
conciertos a escuchar buena musica, la cual “enciende” los sen-
timientos de su corazén y le hace llorar y sufrir o reir y disfru-
tar con ella.

Por otro lado, Rousseau hace diversos experimentos en los
que pretende demostrar que el corazén del hombre tiene una
natural predisposicién a la musica, quiz4 habria que decir, a la
buena musica.?* Desde el comienzo, los hombres han tenido
un corazén del cual surgia un “lenguaje sentimental” a través
del cual se comunicaban los hombres.? Podria decirse, con tér-
minos mds contemporaneos, que el corazén del hombre estaba
condicionado a expresarse musicalmente por una predisposi-
cidn antropoldgica (en el sentido del saber de la antropologfa).
Recuérdese que el hombre cant6 antes de hablar y no tuvo ni
escritura ni gramdtica hasta bien avanzado su razonamiento.
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Asi pues, el corazén del hombre presenta en el melémano,
por decirlo asi, dos predisposiciones para la musica: 1) una la-
tente en su corazén que es como “activada” con la musica segun
ésta esté bien estructurada conmoviendo asi los sentimientos
del hombre, y 2) otra originaria y pura que se remonta a los ori-
genes del género humano. Predisposicion circunstancial y pre-
disposicion originaria.

Estas instancias subjetivas son tratadas por Rousseau con
sumo detenimiento y de diversas formas intentando indagar
qué puede ser la musica y cémo debe estar constituida. Nada de
la materialidad de los fisicos, los matematicos y los fisitlogos le
sugeria qué pudiera ser la naturaleza de la musica y por ello de-
bia indagar por otra parte. He aqui el giro al sujeto con el que
Rousseau tiene que proceder para investigar la naturaleza imi-
tativa de la musica.

Todavia se podria, y posiblemente se deberfa, dividir la miisica na-
tural ¢ imitativa. La primera, limitada inicamente a la fisica de los
sonidos y actuando sélo sobre el sentido, no transfiere sus impre-
siones al corazon y no puede producir sino sensaciones mas o me-
nos agradables. [Esto es] toda musica que sélo es armoniosa. La
segunda, con inflexiones vivas acentuadas y, por decirlo de algiun
modo, elocuentes, expresa todas las pasiones, pinta todas las imé-
genes, revela todos los objetos, somete la naturaleza entera a sus
sabias imitaciones y lleva asi hasta el corazén del hombre senti-
mientos oportunos para conmoverlo. [...] Por mds que se busquen
efectos morales en la mera fisica de los sonidos, en absoluto se en-
contrardn y se razonard sin entenderse.?®

Esas tres instancias subjetivas (compositor, musico y me-
l6mano) que intervienen en la musica constituyen lo que se
podria denominar el “corazén del hombre”. Este “corazén”
constituye en Rousseau una suerte de sensibilidad intrinseca
a todo hombre que, por ejemplo, en materia de ética lo guia
en sus acciones y le hace conmoverse moralmente. De mane-
ra muy parecida a como habian tratado el tema Hutcheson y



190 Raul Jair Garcfa Torres

Smith, Rousseau propone su “corazén” como el lugar metafisi-
co-subjetivo del que se deriva su ética y, en lo que a mi propé-
sito compete, también su estética. El “corazén del hombre”, en
estética, juega el papel de sensibilidad privilegiada en el arte.
Cito, en su totalidad, el breve pero sustancial articulo “Sensibi-
lidad” del Diccionario: “Disposicién del alma que inspira en el
compositor las ideas vivas que necesita, en el ejecutante la expre-
sién vivas de esas mismas ideas, y en el oyente la impresion viva
de las bellezas y defectos de la musica que se le hace escuchar.”’
Y el “sentimiento natural de la belleza moral” del “corazén” de
Rousseau sera descrito con cierta claridad en el siguiente tex-
to: “El amor a la belleza es un sentimiento tan natural al cora-
z6n humano como el amor a si mismo. No nace en él de una
determinada distribucién de escenas ni el autor lo pone en ¢él,
sino que es alli donde se encuentra. Y de ese sentimiento puro
que ¢] halaga brotan las dulces ligrimas que hace derramar.”®
Pero la propuesta del “corazén” es opuesta a otra que tam-
bién plantea Rousseau. Quizd Rousseau mantiene a ambas tan-
to en politica como en ética, y ahora en estética. Esta segunda
propuesta tiene que ver con las diferencias que ese “corazén”
puede tomar que son de al menos dos tipos: 1) segtin las cir-
cunstancias geogréficas del pueblo y 2) segin sus costumbres.
En efecto, la musica estd marcada por diversos caracteres que
dependen del pueblo en el que se interpreta. Desde el climay la
latitud en el globo, hasta las tradiciones y la historia del pueblo
influyen en la forma en que la musica se percibe y se la aprecia.
Y el “corazén” debido a estar enmarcado en un contexto na-
cional tiene sentimientos no solo universales, como hacia creer
la primera propuesta, sino que sus bellos sentimientos estdn
motivados por caracteres nacionales. Primero, de alguna ma-
nera, Rousseau cree también que el arte debe manifestar la li-
bertad nacional o el respeto a las leyes, de ahi que piense que el
arte puede ensefar y ser ttil para el pueblo o pernicioso para el
mismo.”” Segundo, Rousseau cree que la musica, por haber sido
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originariamente musica vocal, tiene que estar intimamente re-
lacionada con la lengua. Eso implica, por ejemplo, que no es lo
mismo la musica vocal francesa y la musica vocal italiana. La
diferencia entre la lengua italiana y la lengua francesa es que “la
una se presta a la musica y la otra no”° lo cual no es poca cosa
ya que es el medio musical de la 6pera, por ejemplo.

En pocas palabras, Rousseau pasa de la materialidad de la
musica que critica —la de los fisicos, matemdticos y fisidlo-
gos— al sujeto, especificamente a su sensibilidad estética y pa-
rece encontrar allf lo que no podia explicar la fisica. “Este es
el punto donde se detiene el fisico, al pintor [y al musico] le[s]
corresponde hacer el resto y al filésofo explicarlo.” Se podria
decir que el ginebrino no encontraba en los procesos fisioldgi-
cos o en las vibraciones de las cuerdas eso que a la musica la ha-
ce arte imitativo y no solamente arte natural. La musica tiene
una naturaleza discursiva,* es decir, conlleva un mensaje, tras-
mite algo, que genera en el melémano una conmocién senti-
mental (llanto, gozo, tristeza, etc.) de manera no conceptual
o racional, y todo ello merced a que el “corazén” permite que
el hombre sea afectado de esa manera, le permite simpatizar o
detestar ciertos personajes del teatro o la dpera, por ejemplo.
Es decir, la musica muestra los bellos sentimientos que ya se
hallan en el corazén del hombre y que le hacen amar la vir-
tud. Es alli donde Rousseau puede encontrar alguna respues-
ta. La musica imita esos sentimientos del “corazén”. Empero,
lo que quiero sefalar en esta seccién es que Rousseau encuen-
tra que dichos sentimientos son universales y particulares a la
vez. Estan modificados por las costumbres nacionales pero si-
guen teniendo el sello de la naturaleza al ser comunes a todos
los hombres.”® Segun Rousseau, en la musica se imita lo que
hay en el “corazén” del hombre”, pero, segin Rousseau, tie-
ne un modo especial de hacerlo. Como no puede acudir a una
materialidad muerta y fria para componer sus dperas, Rous-
seau tiene que crearse una nueva que sirva de medio para imitar
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el sentimiento. Para completar su propuesta tedrica Rousseau
plantea una nueva materialidad: la melodia.

La nueva materialidad

Pero antes de abordar propiamente la nocién de melodia, pa-
ra proceder con el orden de la exposicion, abordaré la notacion
musical de Rousseau. Para la teorfa musical que propone Rous-
seau, el ginebrino tiene que comenzar desde los mismos princi-
pios del arte de la musica, desde lo més elemental pretendiendo
paliar los tres defectos de la escritura moderna con una nueva.
Asi, basicamente, Rousseau propone su notaciéon®* en dos as-
pectos: 1) para la expresién de los sonidos propone cifras que
denoten el grado del sonido que se toca segun el lugar que ocu-
pe en el acorde de la tonalidad de la obra (como hay siete grados
las cifras van del 1 al 7), colocdndolas solo en una linea hori-
zontal para una sola octava, sobre ella para la siguiente octava y
bajo la misma para la octava anterior, anadiendo pequenas ra-
yas horizontales debajo o por arriba de las cifras si se trata de
octavas mds graves o mds altas. Rousseau tiene sus propios sig-
nos de alteraciones accidentales, una forma de sefalar la tona-
lidad de la obra y de indicar los cambios de tonalidad, detalles
en los que no me voy a detener.

Lo que vale la pena senalar de todo esto, es que Rousseau
no renuncia a la armonfa en la musica, parece imposible ha-
cerlo, menos si se quiere componer musica.”® Lo que hace
Rousseau mediante su nueva notaciéon musical es, segun el gi-
nebrino, representar la parte esencial de la materialidad musi-
cal, es decir, las relaciones entre sonidos: el intervalo.’® De esta
manera, el musico puede captar mejor la idea rectora de la obra
que el compositor quiere trasmitir al escucha. Es decir, es im-
portante resaltar en una obra la relaciéon que guardan todos sus
sonidos para concebirla como un todo unido por cierta tonali-
dad.”” Asi, la musica que se trasmite por medio de esa notacion
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garantiza ya en su misma materialidad la posibilidad de la fide-
lidad de imitar el sentimiento del “corazén” del hombre. Con
respecto al otro aspecto 2) la duracién de los sonidos es repre-
sentada mediante la divisiéon de los compases, que también se
marcan mediante lineas verticales, de manera proporcional en
mitades y mitades de mitades, etc. Pero este segundo aspecto
no interesa al propdsito de este texto.

En cuanto a la nocién de “melodia”, es ésta la mayor pro-
puesta que tiene el ginebrino y que abarca reflexiones no solo
estéticas, sino también de filosofia del lenguaje y hasta politi-
cas. La técnica, las percepciones sensibles y los elementos mate-
riales no constituyen al arte sino la imitacién de sentimientos e
“imagenes morales”. Los sonidos si pueden generar placer, pero
éste es mera sensacion, Rousseau quiere un placer “moral”, un
placer imitativo. Esto es importante porque aunque los sonidos
sean el material de la musica, Rousseau sefiala que una cancién
o una 6pera no son solamente una mera sucesién de sonidos, o
mds bien, si los son pero son también algo mas. Su elocuencia
y su poder de conmocion proviene de otra parte. De ahi que el
articulo “Musica” del Diccionario se extienda por varias pagi-
nas més y no se limite a definirla como mera sucesién o com-
binacién de sonidos, sino que Rousseau procede redefiniendo
la musica y aborda sus partes, sus tipos, su “historia” y su esen-
cia misma tratando de sefialar la trascendencia de su materiali-
dad sonoray tedrica.

Asi como la pintura no es el arte de combinar colores de un modo
halagador a la vista, la musica tampoco es el arte de combinar soni-
dos de un modo agradable al oido. Si no hubiera nada mas ambas
se contarfan entre las ciencias naturales y no entre las bellas artes.
¢Y qué hace de la pintura un arte de imitacién? El dibujo. ;Qué ha-
ce de la musica otro arte similar? La melodia.’

La melodia es el principio de toda musica imitativa que, co-
mo mas arriba dije, es distinta de la musica natural. Y con ello
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vale la pena revisar la primera acepcién del término “Imita-
cién” del Diccionario donde se presenta una teoria del arte en
general, o més bien, una teoria de las bellas artes comun, quizd,
a otros tedricos del arte de los siglos X VI, X VIII y XIX.

La musica dramdtica o teatral contribuye a la imitacidn asi como la
poesia y la pintura: todas las Bellas Artes [...] se relacionan por es-
te principio comun. La musica [...] lo pinta todo, incluso los obje-
tos que sélo son visibles: mediante un sortilegio casi inconcebible,
parece que coloca el ojo en el oido, y la mayor maravilla de un arte
que s6lo actiia mediante el movimiento es poder formar con ¢l has-
ta la imagen del reposo. La noche, el sueno, la soledad y el silencio
forman parte de las principales im4genes de la musica. [...] la musi-
caactia en nosotros de una forma mds profunda, excitando, a tra-
vés de un sentido, afectos semejantes a los que se pueden estimular

mediante otro [...].”

La melodia, es en el arte de la musica, el principio de imita-
cién merced del cual tiene el poder de llevar al sonido las afec-
ciones del “corazén” que éste tiene cuando es afectado por un
objeto (una cascada, el viento, el ruido, etc.) para después vol-
ver a él; es decir, la melodia en tanto se entiende como imita-
cién de los afectos del “corazén” del hombre pasa por el arte de
la musica configurada como melodia para regresar al “corazén”
y hacerle amar distintos “sentimientos morales” que estdn ya
contenidos en é1.4

Ahora bien, la melodia implica un expresion “acentuada”,
el acento es su esencia. Pero Rousseau no siempre es muy cla-
ro en la funcién del mismo al decir a veces que refleja la univer-
sal sensibilidad del hombre y otras veces la particularidad de
la lengua (quizd ambas opciones no sean excluyentes entre sf).
Por el momento, solo hay que destacar los dos elementos fun-
damentales del acento en general: el ritmo y la entonacion.* El
ritmo tiene que ver con la duracién y medida de los sonidos, la
entonacion con el grado musical que toma el mismo. Pero en
si mismo, el acento es mas que eso, especialmente cuando se
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aplican los diferentes tipos de acentos a la musica. Y aunque
aveces no quede muy claro, y quizd Rousseau no sea capaz de
explicar el paso de la “materialidad” de la musica a la “morali-
dad” de la musica, recuérdese que la musica ha de imitar el sen-
timiento del “corazén del hombre” y por lo tanto, aunque su
materialidad consista en ritmo y entonacion y sean necesarios
ambos en la melodia, corresponde al genio el poder conjugar
los diversos tipos de acentos para que a partir del conocimien-
to de la lengua (si estd por componer una dpera) y, sobre to-
do, de las pasiones del hombre pueda imitar tal sentimiento
del “corazén”.

Por tltimo, hay otro principio metafisico que ordena la ma-
terialidad musical: el principio de unidad de la melodia. Su
funcién es “fortalecer la idea del canto”.*? Por medio de este
principio se garantiza una integridad plena y total en toda la
obra, cohesién en todas las partes segiin la idea o tema princi-
pal dela obra, segin el sentimiento o mensaje crucial que quie-
ra transmitir. El principio de la unidad de melodia hace de la
musica canto y permite operar también a la melodia en la ma-
terialidad de la musica y sobre todo en la prictica.*® Es decir,
lo que hace dicho principio es hacer que la melodia sea una,
integra y completa. “Existe, en la musica, una unidad sucesiva
que se relaciona con el tema y por la cual todas las partes, bien
conjuntadas, componen un unico tétum, del que se perciben
el conjunto y todas sus relaciones.”* En efecto, “de todas esas
partes reunidas [actos de la dpera] emana un tnico y mismo
canto al que llamo unidad de melodia.™

Con base en este principio, Rousseau define uno de los as-
pectos que debe atender el compositor: la unidad de melodia.
El compositor debe garantizar dicho principio buscando de-
terminar bien la tonalidad sea por medio de la armonia o del
canto, destacar en el canto el sonido mas determinante del to-
no y en la armonia con el que se resuelve, emplear los acordes
segun su dureza o suavidad inmanente, buscar un equilibrio
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de matices, relacionar y dirigir todas las partes de la obra con
una sola idea,*® emplear el unisono (instrumento-canto) y el
duo (canto-canto) de manera que el instrumento o canto apo-
ye y secunde al otro canto y no se sobreponga a ¢l ni lo contra-
rie y servirse de arias y recitativos segtin un equilibrio integro
en el que ninguna parte sobre ni falte de la obra y que a la vez
todas tengan una funcién “semdntica” especifica.”” En pocas
palabras, el compositor que presta atencién al principio de uni-
dad de melodia busca que su obra posea distintas curvas (me-
l6dica, armdnica, de intensidad, ritmica, de sentimientos, etc.)
en su grado dptimo.

En conclusién, la melodia se ordena con base en los prime-
ros principios que exigfan las los defectos de las explicaciones
de los fisicos, matemdticos y fisidlogos* y conjuga una serie de
principios que Rousseau le atribuye. La melodia es simple por
estar libre de toda complejidad racional, es natural por remon-
tarse al origen mismo del lenguaje y de la sociedad humana,
muestra la verdad del sentimiento gracias a una nueva mate-
rialidad musical (notacién musical, unidad de la melodia y
acento) gracias a lo cual es posible componer musica con esa
certeza imitativa que pide Rousseau. Rousseau nos ha dado la
teoria necesaria para componer musica rousseauniana siempre
y cuando se cumpla con el genio necesario. Este es el elemen-
to ultimo que hace a la musica un arte imitativo. “Si la musica
solo pinta mediante la melodia y extrae de ella toda su fuerza,
resulta que toda musica que no canta, por muy armoniosa que
pueda ser, o es una musica imitativa, y al no conseguir con-
mover ni pintar con sus bellos acordes, cansa muy pronto al oi-
do y deja siempre el corazén frio.™

Por ultimo, para el musico-compositor rousseauniano, la
musica es toda una ciencia.

Aunque la naturaleza entera esté dormida, el que la contempla no
duerme, y el arte del musico consisten en sustituir la imagen insen-
sible de un objeto por los movimientos que su presencia excita en
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el corazén del que la contempla. El no representard estas imdgenes
de forma directa sino que excitard en el alma los mismos estimulos

que se experimentan al verlas.”

He ahi la suma importancia del musico-compositor, su
magna labor es toda una ciencia en el sentido moderno de la
palabra, en el sentido en que la ciencia es esencialmente filosofi-
ca’'Y por tltimo, su labor queda regulada por una cuarta sub-
jetividad del proceso creativo de la musica: el critico, es decir, el
hombre de gusto.’* Rousseau cree que, a pesar de la diversidad
de gustos y pareceres, existe una opinién ultima que abarca la
totalidad de las personas ilustradas y conocedoras del arte de la
musica y que tienen razones para argumentar porqué tal o cual
obra es mejor que otra. El critico seria, pues, aquel que disuade
la opinién particular y varias veces errada en el “gusto general”.
El “gusto general no expresa el juicio de todos, sino el del con-
junto que abarca la opinién comun. Propiamente, el gusto no
consiste en la sensibilidad estética, es decir, en el “corazén del
hombre”, sino es més bien su expresion argumentativa o “racio-
nal” del mismo. Rousseau no pide que el musico-compositor
rousseauniano sea también critico, aunque sus mismos escri-
tos musicales parecen reflejar que los redacté no solo desde la
perspectiva del musico o del compositor, sino también desde la
perspectiva del melémano, del critico y del filésofo. De hecho,
la mayor parte de los principios aqui expuestos son compren-
sibles en tanto principios metafisicos, y para Rousseau mismo,
como se vio, es labor de la metafisica darle un fundamento no
material a la musica. Y aunque Rousseau mismo condene la
metafisica en escritos posteriores como el Segundo discurso, sus
trabajos sobre musica revelan una “profundidad metafisica” sin
precedentes, tanto como en reflexiones politicas, sobre el dere-
cho, pedagégicas y lingtiisticas.

Se concluye aqui la exposicion de la teoria de la imitacién
musical de Rousseau.
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Conclusién

Rousseau concibe a la musica como imitacién, lo cual impli-
ca, en el sentido mds laxo, que la musica es imitacién de sen-
timientos. Esta imitacién no es sencilla y tampoco lo son los
sentimientos. Por una parte, la imitacién requiere un medio
material del imitar, determinada materialidad ordenada por
principios metafisicos que permiten que la musica imite. Por
otra parte, lo que imita la musica son sentimientos subjetivos,
los cuales son afecciones que padece el sujeto, a la vez universa-
les y particulares. En este texto he optado por mantener ambas
notas. Por ultimo, el ensamblaje de todo esto requiere entida-
des subjetivas especificas: un sujeto humano que posee un co-
razén con sentimientos bellos, un genio-compositor que es
capaz de llevar a cabo la empresa de componer musica, un mu-
sico capaz de tocarla y un critico capaz de juzgarla.
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Confesiones libro V.

2 Disertacion sobre la miisica moderna en Escritos sobre miisica p. 95.

3

4

10

11
12
13
14

Ct. Ensayo sobre el origen de las lenguas cap. 6y Diccionario de misica
arts. “Ritmopea” y “Voz”.

Cft. El origen de la melodia en Escritos sobre miisica p. 224 y Ensayo so-
bre el orvigen de las lenguas cap. 18.

Recuérdese que Haydn compone las primeras sinfonias en la segunda
mitad del siglo XVIII cuando el imperio de la dpera habfa comenza-
do ciento cincuenta afios antes al imponerse como paradigma musical
durante dos siglos. También considérese que aunque la dpera segui-
ria siendo una forma musical privilegiada para la segunda mitad del s.
XVIIlyla primera del XIX, Mozart ya compone “6peras sinfénicas”.
Esto parece ir en contra de las exigencias de Rousseau.

Cf. Diccionario de misica art. “Cuerda sonora”. Cf también Ibid. art.
“consonancia” “Si el retorno més o menos frecuente de la concurren-
cia de las vibraciones fuera la causa del grato placer o de molestia que
me ocasionan los acordes, el efecto estaria proporcionado a esta causa
y no encuentro ninguna proporcién en ello. Por tanto, en absoluto ese
placer ni esa molestia provienen de alli.”

Cf. Ibid. Lamina L, Figura 1, 2 y 3. Cf. También Ibid. art. “Disonan-
cia” “[...] que no se mortifique [el sefior Rameau] en buscar en las in-
versiones de las proporciones armonica y aritmética los fundamentos
de la armonfa, ni en tomar las propiedades de los nimeros por las del
sonido.

Cf. Ibid. art. “Disonancia’.

Cft. Ensayo sobre el origen de las lenguas cap. 1. Cf. También E/ origen
de la melodia en Escritos sobre miisica p.220-221 donde Rousseau mis-
mo, quiza en algin momento anterior a la redaccion del Diccionario,
acude a explicaciones fisioldgicas y anatdmicas para argumentar en fa-
vor de la indistincién entre voz cantante y voz hablante en los prime-
ros tiempos.

Ct. Examen de dos principios expuestos por el Sr. Rameau en Escritos so-
bre miisica pp. 237-246'y Ensayo sobre el origen de las lenguas cap. 14.
Ibid. p. 245.

El origen de la melodia en Escritos sobre miisica p. 233.

Ct. Disertacion sobre la miisica moderna en Escritos sobre miisica p. 100.
Cft. Diccionario de mibsica art. “Copista”.
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15 Emilio o De la educacidn libro 11, p. 232.

16 A primera vista.

17 Emilio o De la educacidn libro 11, p. 231.

18 Aunquesi plantea las diferencia entre musica y pintura desde otra pers-
pectiva no subjetiva. Cf. Ensayo sobre el origen de las lenguas cap. 16.
Por otra parte, la pintura y la literatura no requieren de un intérprete,
y silo hay, pueden darse en la misma personay ala vez.

19 Diccionario de miisica art. “Compositor”.

20 Ibid. art. “Genio”.

21 Ibid. art. “Expresion”. Cf. También Carta sobre la miisica francesa en
Escritos sobre miisica p. 202 donde Rousseau quiere que los composito-
res se eduquen en armontfa, en el principio de “unidad de la melodia” y
estudiando con detenimiento las obras italianas.

22 De faltar a estos dos deberes, el musico termina por ser un “musicas-
tro”. Cf. Diccionario de miisica art. “Musicastro”.

23 Estos dos puntos alrededor de los cuales fluye la critica a las musicos
son, efectivamente, dificil de entender. Con respecto a 2) Rousseau se
queja constantemente de que a los musicos no les interesa el conoci-
miento del hombre y que no leen ni se ilustran en la materia. De hecho,
aunque su Diccionario va dirigido a ellos y pretende tener un objetivo
didéctico de ayuda en la practica de musicos, Rousseau se lamenta que
no lean mucho, asi como de que los musicos de su época, segun el gi-
nebrino, ya no sean filésofos como los antiguos. Y a simple vista, no se
percibe esa necesidad de conocer la naturaleza del hombre que Rous-
seau exige en los musicos, pareciera que Rousseau quiere que el musi-
€O sea compositor sin componer musica, ya que, en todo caso, se puede
comprender esa exigencia en el caso del compositor (al que también
se refiere Rousseau al hablar de ella) ya que requiere de cierto “mate-
rial sentimental” proveniente del corazén del hombre para producir su
obra, pero en el caso del musico esa estricta exigencia se plantea a las
vez de 1) que obliga al musico a prestar atencién al mensaje del com-
positor. Asi, si el compositor ya tiene un buen mensaje que trasmitir (y
con “buen mensaje” quiero decir que conoce la naturaleza del hombre
y sabe cémo expresar un rasgo caracteristico de ella) el musico tendrfa
que recibir ese mensaje y retransmitirlo al escucha. Pero Rousseau no
quiere que su funcién se limite a ello. Cf. Diccionario de miisica arts.
“Musico” y “Preludiar”. Cabe destacar también, que para Rousseau co-
mo para otros teéricos de la musica de los siglos X VII y X VIII la mu-
sica posee una naturaleza discursiva.
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24 Cf. Carta sobre la miisica francesa en Escritos sobre miisica pp. 188-190.

25 Cf. Ensayo sobre el origen de las lenguas caps. 2y 3y El origen de la me-
lodia en Escritos sobre miisica p.222.

26 Diccionario de miisica art. “Musica”.

27 Ibid. art. “Sensibilidad”. Las cursivas son mias.

28 Carta a DAlembert sobre los espectdculos p. 29.

29 Cf. Ibid. pp. 14-25.

30 Ensayo sobre el origen de las lenguas cap. 7. Cf. También Carta sobre la
miisica francesa en Escritos sobre milsica pp. 184-187.

31 Elorigen de la melodia en Escritos sobre miisica p. 232.

32 Cf. Ibid. p.226: “Los sonidos agudos o graves representan los acentos
analogos en el discurso, las breves y las largas las cantidades andlogas
en la prosodia, la medida igual y constante el ritmo y los pies de los ver-
sos, los suaves y los fuertes la voz remisa o vehemente del orador. [...]
Parece que, mientras la palabra es el arte de transmitir las ideas, la me-
lodia es el de transmitir los sentimientos.”

33 Carta a DAlembert sobre los espectdculos p.27.

34 Cf. Diccionario de miisica art. “Notas” y Carta sobre la miisica moder-
na en Escritos sobre miisica pp. 109 y ss.

35 Rousseau compuso dos 6peras, algunas canciones y una tragedia, as
como diversos arreglos a otras obras como 6peras y comedias.

36 Cf. Diccionario de miisica art. “Intervalo” donde se define como “Dife-
rencia de un sonido a otro”, se trata de una extensién simple, incompues-
ta ¢ indivisible de la cual no puede deducirse alguna extension mas corta
0 pequena porque es concebido por Rousseau como unidad de relacién.

37 Ademds, Rousseau propondrd, en su concepcion de la dpera, cierta
idea de composicionalidad e integridad basada en la unién de sus actos
segtin un desarrollo verosimil y con sentido. De ahf cierta cercania con
la tragedia aristotélica.

38 Ensayo sobre el origen de las lengnas cap. 13.

39 Diccionario de misica art. “Imitaciéon”,

40 Podria especularse que es en el arte, o en la musica especificamente pa-
ra Rousseau, donde el hombre se hace consciente de sus pasiones y sen-
timientos y adquiere cierto repudio por algunos y cierta aceptacién por
otros, es decir, el arte es un medio de “hacerse un ser moral”. Esto es,
propiamente, lo que hace que los sentimientos en Rousseau, como en
otros filésofos del siglo XVIII (Hutcheson, Smith, Hume, el primer
Kant, por ejemplo), sean sentimientos morales y que la estética y la éti-
ca estuvieran estrechamente vinculadas en su objeto: el sentimiento.
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41 Cf. Diccionario de misica arts. “Acento” y “Melodia”, El origen de la
melodia en Escritos sobre miisica p. 226 'y Ensayo sobre el origen de las
lenguas caps. 4y7.

42 Carta sobre la miisica francesa en Escritos sobre milsica p. 193.

43 Rousseau mismo confiesa que en Eladivino de la aldea (una de las épe-
ras que compuso) aplicé tal principio y redactd su descubrimiento en
la Carta sobre la miisica francesa en la cual declara que solo la musica
italiana y no la francesa se sirve de tal principio.

44 Diccionario de misica art. “Unidad de melodia”.

45 Ibidem.

46 Cf. Ibidem.

47 Cf. Carta sobre la miisica francesa en escritos sobre miisica pp. 193 y ss.

48 V.supra primera seccion.

49 Diccionario de miisica art. “Melodia”.

50 Diccionario de miisica art. “Imitacién”.

51 Recuérdese que los cientificos modernos se concebian a si mismos co-
mo filésofos y que la ciencia misma era una parte o aplicacion de la fi-
losofia, segtin las clasificaciones modernas de todo el saber existente
hasta ese momento.

52 Cf. Ibid. art. “Gusto”.



El fin ultimo del arte:
la perspectiva de Hippolyte Taine

Diego Arturo Moctezuma Solis

De todo lo que apena nuestra vida/ [me] gusta la pintura. >

Goethe
Resumen

La motivacién de mi articulo es defender la postura en la cual
las artes visuales tienen un fin tltimo que cumplen satisfacto-
riamente a través de un medio esencial independiente a cada
arte particular: la imitacién. El fin altimo del arte visual con-
siste en hacer notable un caricter esencial de un determinado
conjunto de objetos por via de la imitacién de las relaciones de
dependencia mutuas de sus partes y la alteracion artistica de
éstas.

Palabras clave: imitacién, medio, fin dltimo, Taine.
Introduccién

El presente articulo se divide en cinco secciones. En el aparta-
do 1.1 muestro las aclaraciones conceptuales pertinentes que
fueron usadas a lo largo de mi argumentacién. En el aparta-
do 2 presento las preguntas que pretendo responder y la justi-
ficacién de las mismas. En el apartado 3 analizo el medio del
que se vale el arte para alcanzar su fin ltimo: la imitacion. En
3.1 expongo la perspectiva analitica que Nelson Goodman ela-
bora acerca de la imitacién en el arte a modo de critica. En 3.2
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explico detenidamente la perspectiva filosofica del autor base
para mi articulo: Hippolyte Taine. En 3.3 confronto ambas
perspectivas ya explicadas con el objetivo de concluir cudl de
ellas resulta ser mas fructifera para entender el arte. Finalmen-
te, en 3.3.1 brindo una precisién sobre la imitacién taineiana.’
En el apartado 4, una vez argumentado que la imitacion es el
medio del arte visual, paso con el estudio del fin tltimo de di-
cho arte. Para ello, en 4.1 planteo el concepto taineiano de ca-
rdcter notabley en 4.2 analizo el fin tltimo del arte visual. En el
tltimo apartado, el 5, concluyo mi postura y mi articulo.

1.1 Aclaraciones conceptuales

Esclarezco la frase mia usada alo largo de este articulo: ‘La imi-
tacién es el medio esencial usado por el arte’. Considérese lo si-
guiente: es posible, en relacién con el arte, pensar en, al menos,
dos sentidos de la palabra medio. El primero hace referencia a
los métodos, las maneras, los mecanismos o los procedimientos
que cada arte utiliza para constituir su finalidad en una obra de
arte. Por ejemplo, dirfamos que el medio que la musica utiliza
para alcanzar su fin (sea cual sea) es combinar de diversas ma-
neras los silencios y los sonidos. Decimos, pues, que el uso de
pigmentos, trazos, perspectivas y soportes es el medio utilizado
por la pintura. Asi, si extendemos esta ejemplificacién para de-
cir lo mismo de las demds artes, obtendremos: la modulacién
de materia sélida para la escultura, el enlazamiento de las pala-
bras tanto semantica como sinticticamente para la poesia, etc.
El segundo sentido de medio hace referencia a la via que utili-
zan todas las artes para culminar sus pretensiones (sean cuales
sean) independientemente de sus respectivas maneras de traba-
jar sus recursos. Por ejemplo, es mis o menos claro que entre el
cine, la fotografia y la pintura existe una diferencia principal: la
presencia de movimiento técito no inferencial® en la obra. Pero,
si algo tienen en comun es que esas practicas artisticas utilizan,
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en general, la imagen como medio para cumplir cierto objetivo.
Considerando estas artes, concluiremos que el uso de imagen
es el “medio esencial” propio de ellas porque es independien-
te a los materiales y técnicas particulares usadas por cada arte.
Si bien, la fotografia, la cinematografia y la pintura -se pensa-
ria- utilizan la imagen como medio porque, en principio, solo
pueden trabajar con recursos que generan imdgenes, es innega-
ble la persistencia de esa propiedad comun: el tacito uso elabo-
rado de imagen.

Entonces, es imposible pensar una obra pictérica, fotogra-
fica o cinematografica estrictamente realizada que no haga uso
explicito de la imagen. Por tanto, considero este medio como
intrinsecamente relacionado a las artes en cuestién.

Asi, el primer sentido serd llamado medio técnico; el segun-
do, medio esencial?

Ahora surge la siguiente cuestion: ;Qué se entiende aqui
por mimesis o imitacién? ©

El concepto mimesis ha tenido, a lo largo de la historia de
la estética y la filosoffa del arte, muchas caracterizaciones dife-
rentes. La que mds predomina -observo- es concebir la mime-
sis practicamente como sinénimo de representacion.” En este
rigor, se dice que una obra de arte que imita la naturaleza -por
ejemplo- a un abedul, representa un abedul. Por tanto, la repre-
sentacion de una obra de arte resulta ser aquel objeto que imita.
Asi, la sinonimia ‘mimesis = representacién’ resulta ser el nu-
cleo de esta perspectiva. Sin embargo, noto una diferencia que
pretende erradicar esa supuesta equivalencia conceptual. M-
mesis 'y representacién son dos conceptos diferentes implausi-
bles de pensarse como sinénimos. Veamos: en gran medida es
viable mencionar que en Monje a la orilla del mar (Der Monch
am Meer), Caspar David Friedrich imita la naturaleza - con-
cretamente-, que imita un paisaje marino lleno de brumosa ne-
blina y, simultdneamente, es viable pensar que representa un
paisaje de iguales caracteristicas. La relacién de equivalencia
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entre ambos conceptos, aplicada a esta obra, se cumple -“a sim-
ple vistazo™ sin mayor problema. Entonces, si la equivalencia
de los términos es correcta, se aplicaria a cada obra de arte que
presente un uso mimético. Quiero decir, si tomamos cualquier
caso en el que una obra artistica presente una imitacion, di-
remos que representa €so mismo que imita 0 que muestra la
representacion de lo que es imitado. ¢Esto sucede en verdad?
¢Cada caso se cumple a cabalidad? Argumentaré que no.

Considérese la pintura {Y atn dicen que el pescado es caro!
de Joaquin Sorolla: es viable decir que la imitacién que realiza
el pintor estd basada en tres personas con determinado vestua-
rio en determinado espacio arquitecténico. En este sentido, se
adelantarfa a determinar que la representacion de tal obra es,
igualmente, tres hombres en esas circunstancias. No obstante,
dudo que alguien docto en teoria e historia del arte apoye tan
ingenua sentencia. Una concepcion mds adecuada serfa pensar
que la obra representa la cotidianeidad del pueblo; lo cotidiano
es aquello que representa la pintura y no a dos hombres curan-
do a un tercero en determinado espacio arquitecténico.

Lo anterior se aclara mucho més prestando atencién a obras
de arte conceptual. Por ejemplo, una obra que podemos conside-
rar como pintura conceptual primitiva es la llamada Ceci nest pas
unepipeperteneciente alaserie La trabison desimages de René Ma-
gritte. El cuadro imita una pipa de madera, pero es viable pensar
que representa algo mas que eso: la concepcién de que una pintu-
raque imite una pipa no representa ni es una pipa, por decir algo.

Asi, entenderé mimesis® como imitaciéon, no como representacion.

Abhora, ;es siquiera posible pensar el arte visual a través del
concepto de mimesis? Existen teorias filosoficas que postulan
la imposibilidad de aplicacién de ese concepto al arte. Nelson
Goodman, uno de los pioneros en trabajar cuestiones filosoficas
acerca del arte desde la tradicién analitica, -me adelanto- es par-
tidario de esta postura y elabora una fuerte teorfa del arte que
en gran medida critica concisamente la relacién arte-imitacion.
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Empero, posteriormente continuaré con un anélisis de la filo-
soffa del arte de Taine para mostrar la plausibilidad de pensar
esa relacion. Asi, retomando a Taine, se concluira satisfactoria-
mente que la critica de Goodman no se aplica como ¢l pensoé.

La discusién Goodman-Taine no es trivial; tiene una ade-
cuada justificacion. Dirigiré el debate enlazdndolo con la deter-
minaci6n de la imitacién en el arte como un trabajo simulador
de la realidad *como copia exacta de tal cual es. En este rigor, la
critica de Goodman concluye la imposibilidad de que un artis-
ta presente en su obra de arte una imitacién que sea una copia
exacta. Para el caso de la imitacién taineiana, ésta es entendi-
da como una imitacién no exacta de la realidad, pues (como se
verd adelante) el artista altera su imitacion para llevar a cabo el
fin ultimo del arte. Sin embargo, postulo que es viable soste-
ner una concepcion mimética como copia exacta de la realidad,
aunque el propio Taine no la hubiese explicitado asi. Esta pos-
tura se comprende al avance de mis palabras, pero me adelanto
a decir que la imitacion taineiana como copia exacta de la rea-
lidad es viable si se considera que el artista imita las relaciones
de dependencia mutua de las partes de los objetos, pero que, a
pesar de que las altera para cumplir sus propésitos artisticos, es
innegable que estd imitando una relacién'® (mejor dicho: una
metarelacion) de la realidad. Las relaciones particulares de los
objetos que el arte imita pueden alterarse en favor de un fin sin
que ello implique que no se imite una metarelacién. Entonces,
la imitacién en este sentido no es una copia exacta de la confi-
guracion de las relaciones de las partes de los objetos (relaciones
particulares) y la forma en que éstas se presentan en la realidad,
sino es una copia exacta de esa metarelaciéon."

2. ¢Preguntas impertinentes? No

Francia, la tan llamada “Cuidad de las luces”, cuna de una de
las revoluciones sociales més importantes de la historia, vio
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crecer al creador de un amplio pensamiento: Hippolyte Tai-
ne. El extenso pensamiento del francés es poco leido en nues-
tra facultad; me sorprende ese hecho, ya que Taine tiene una
perspectiva filosofica altamente interesante y fresca, aplicable
aun sinnumero de problemdticas propias de nuestra disciplina
conceptual. Sus estudios filoséficos van desde la epistemologia
hasta lo que podemos llamar filosofia de la historia. El desarro-
llo que nuestro peculiar pensador tuvo como historiador (a la
par del de filésofo) hace de Taine un creativo intelectual com-
pleto; consciente del papel que juega la historia en la consti-
tucién de teorfas desde cientificas hasta artisticas. Partidario
del naturalismo, en la linea del positivismo comteiano, elabora
una filosofia multidisciplinaria fundada en métodos cientificos
y corroboraciones de hipétesis. La ambicién por generar hipé-
tesis para explicar los sucesos y fenémenos del mundo orilla a
Taine a investigar el fenémeno artistico, es decir, las obras de
arte, los artistas y las practicas artisticas, considerandolas como
parte de un conjunto que podemos denominar “cultural”. Para
Taine, las obras de arte se hayan inmiscuidas indisolublemente
en una “temperatura moral”™?y por ello es menester -siguien-
do su pensar- analizar la génesis y los cambios que las diferentes
culturas de distinto lugar del mundo y de distintas épocas en la
historia han tenido para poder comprender el “florecimiento”
de estos elementos participes del “fenédmeno artistico” caracte-
ristico de cada una de ellas.

En la linea de lo ya dicho, hablaré sélo de una parte de todo
su pensamiento: su filosoffa del arte.

La Philosophie de l’art de Taine aborda todo lo concernien-
te a su andlisis del fenémeno artistico. Lastimosamente, dada
la magnitud de tematicas que trabaja ese libro, me es imposi-
ble tratarlas todas en tan pocas palabras y, por ende, me limi-
taré ain mas. La motivacion principal de mi escrito es indagar
en el amplio mar de las concepciones filosoficas la respuesta a
la pregunta ;tiene el arte un fin tltimo, una finalidad? y si la
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tiene ;cémo se desarrollan las obras de arte para alcanzarlo?,
¢qué medios utilizan?

La pertinencia de estas preguntas no es simple capricho.
Mis que eso, su analisis es meritorio dada la multiplicidad de
practicas artisticas que hasta ahora han tenido lugar. “Lart
pour lart” hasido una frase popularizada desde que Théophile
Gautier la utilizé como lema del parnasianismo en la segunda
mitad del siglo XIX. Gran parte del conjunto de implicaciones
que desata dicha sentencia se concentra en la concepcién sobre
la utilidad. Sobre esto, se piensa al arte como un conjunto de
objetos separados de los objetos que, precisamente, tienen una
utilidad. Un martilloy el 7zblean 2 de Piet Mondrian guardan
una diferencia especial y determinante: el objeto material crea-
do por Mondrian no tiene utilidad intrinseca; el primer objeto,
si. Bien podemos usar el cuadro del pintor holandés para ilus-
trar un libro de texto, pero eso serfa pecar contra la ideologia
propia de las vanguardias del siglo pasado.

Si no encontramos una finalidad en el arte y, por tanto, no
se le otorga a ¢l, tampoco encontrarfamos -pienso- un régimen
que nos indicara la separacion entre arte y no arte, incluso en-
tre lo que podriamos llamar “malas” obras de arte o insatisfac-
torias y “buenas” obras de arte o satisfactorias. Por el contrario,
si encontramos una finalidad universal del arte, tendremos un
canon para diferenciar y colocar objetos en las categorias di-
chas. La finalidad dltima del arte corresponde una investiga-
cidn propia y relevante para entender el arte y (¢por qué no?)
para evaluarlo.

Asi, sin la posibilidad de evaluar entre artes, no sabriamos
si algo es un “buen” arte o no. Dennis Dutton analiza esta
cuestion y concluye que una obra de arte es la culminacién de
un proceso, tanto mental como técnico. Quiero decir, que las
obras de arte son encarnaciones finales de procesos de técnicay
de procesos creativos, ingeniosos, ideoldgicos que llevan a cabo
los artistas en su quehacer.
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[Al momento de prestar atencién a una obra de arte] lo que vemos
es el end-product de una actividad humana; el objeto de nuestra
percepeion puede ser entendido como representante de un rendi-
miento humano. [...] En efecto, el concepto de desempeiio es inter-
no a toda nuestra nocién de arte.!

Una obra de arte (sobre esta terminologfa) entendida como
end-product “encarna” un proceso, una actividad, un desempe-
fo técnico-intelectual. Cuando se termina de realizar una obra
o cuando, al menos, aunque no esté terminada precisamente,
es presentada ante el llamado “Mundo del arte” como procli-
ve a ser apreciada, la obra de arte se vuelve participe del propio
proceso de elaboracién que ella encarna. “Como desempeiios,
las obras de arte representan las formas en las que los artistas
resuelven problemas, superan obstaculos, hacen con los mate-
riales disponibles”."* Resulta imposible -piensa Dutton- disol-
ver la unidad entre la obra artistica y su proceso de realizacion.
El proceso de realizacién provoca que nosotros sepamos, en
gran medida, que algo es una obra de arte. En El instinto del ar-
te, Dutton elabora un listado que, si bien no pretende nunca ser
un evaluador exacto para diferir entre objetos-artisticos y obje-
tos no-artisticos, sirve como guia para evaluar el caracter artis-
tico de los objetos. Algunas de las caracteristicas propias a las
que casi ninguna una obra de arte escapa son: 1) La presencia
minima o méxima de algun tipo de virtuosismo o determina-
da habilidad. 2) Un estilo sugerente més o menos fécil de iden-
tificar y que se relaciona con un conjunto de tradiciones tanto
artisticas como culturales o de otra indole. 3) Presenta un de-
safio intelectual; es decir, un artista, al crear arte, se enfrenta
a la ejecucion de diversas capacidades técnicas e intelectuales
que comtnmente (fuera de su creacién artistica) no ejerce de
tal modo.” No es necesario que una obra de arte tenga todas
las caracteristicas que Dutton da; mejor dicho, es menester que
tenga algunas o que tenga pocas, pero las mds importantes.'®
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Laidea de arte como encarnacién de un proceso implica -se-
gun ¢l- que los performance artisticos son evaluados de acuerdo
a cdmo son exitosos o a cdmo fracasan. “Las nociones de éxi-
to o fracaso son tanto internas a nuestras ideas de desempefio
[rendimiento, performance] como la idea de desempeno [ren-
dimiento, performance] es a nuestro concepto de arte”.”” Hi-
potéticamente: si una obra dramadtica versa sobre el racismo y
pretende hacer explicita la importancia que el racismo tuvo en
la ideologia nazi, pero, cada vez que las personas se proponen a
presenciarla, después de veinte minutos salen corriendo del tea-
tro porque Caprich Merza (encargado intelectual del guion y
director de la obra) cargé su dramatizacién de suma violencia
¢, incluso, muestra una escena donde golpean a un individuo
con un martillo por ser pretendidamente judio. La obra de Ca-
prich Merza fracasé porque la audiencia no pudo soportar las
escenas y lo que se supone lograria ensefiar con su obra (la im-
portancia del racismo) no fue concretado, ya que no tuvo la po-
sibilidad siquiera de ensenar algo. El proceso de elaboracién de
la obra tiene un problema y es que exige cierta actitud a la resis-
tente audiencia. Este punto estructural de la obra genera la in-
satisfaccién de su finalidad y, en este caso, Merza ha creado una
obra de arte, -si- tal vez una obra de arte, pero una obra pésima.

Asi -segtin él-, si una obra de arte no cumple su finalidad, es
porque se ha generado una falla en el proceso de creacién -por
decir algo- y podemos decir que la obra de arte es insatisfac-
toria, es ineficiente como tal. La relacién finalidad-creaciéon se
enlaza necesariamente. Si la finalidad de una obra de arte no se
lleva a cabo por una falla en su creacién, composicion o presen-
tacion, entonces hay al menos un elemento de la obra que no
fue ¢jecutado con perfeccion y por ello la obra de arte es “ma-
la”. El criterio de satisfaccién de la finalidad en una obra de arte
nos guia bastante bien -creo yo- para predicar una evaluaciéon
sobre ellas.
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Por tanto, analizar la finalidad tltima del arte es un traba-
jo dificil, pero necesario, y, ante ello, el pensamiento de nuestro
filésofo resulta muy fértil. Taine contestaria la primera pregun-
ta que presenté con antelacion diciendo: -Si. El arte tiene un fin
tltimo. Este es el de “hacer dominante un cardcter notable”.®
Frente a la segunda cuestion dirfa algo similar a: -La mimesis.
La imitacion es el medio esencial que el arte usa para alcanzar
su fin.

3. ¢Arte mimético?

3.1 ¢Pensar el arte como mimesis? jNunca!

En Los lenguajes del arte, Nelson Goodman presenta la pro-
blemética que ya he tratado brevemente: La representacién en
el arte. Existen -como en muchos otros conceptos trabajados
en filosofia- diversas maneras de entender la representacion. La
manera més bdsica (y hasta cierto punto ingenua) es que un
objeto determinado representa a otro determinado solamen-
te si el primero se presenta con una semejanza bastante clara o
viceversa.”” Esta sentencia se haya falsa dado el uso de una re-
lacién: semejanza. La semejanza es una relacion logica (pode-
mos decir) que tiene la cualidad de reflexividad; es decir, puede
aplicarse, tomando un objeto, a ese objeto mismo. Diremos,
pues, que “un objeto [siempre] se asemeja a si mismo en el gra-
do méximo”.** Ahora, en este caso ;diriamos que si un objeto
es semejante a si mismo, entonces se representa? Sostengo que
no, pues no se representa, sino que ¢l es ese objeto. La semejan-
za también es una relacién simétrica. Si un objeto se asemeja a
otro, también el segundo se asemeja al primero. Mas, si Chee-
seburger de Tjalf-Sparnaay representara a una hamburguesa de
queso en sentido de semejanza, dirfamos que el cuadro hipe-
rrealista representa una hamburguesa, pero ¢la hamburguesa
representa al cuadro? Desde luego que no. Por eso, la represen-
tacién concebida como semejanza no es viable.
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Goodman postula que la via para entender la representa-
cién es la via de la denotacion.

Para representar un objeto, un cuadro tiene que ser un simbolo de
él, tiene que ocupar su lugar, referirse a él. [...] Un cuadro que re-
presenta a un objeto -como un pasaje que lo describe- se refiere a él
y, mds especificamente, lo denota. La denotacion es el nicleo de la
representacion y no depende de la semejanza.?!

Cheeseburger denota ** un objeto especifico, refiere a algo,
pero no necesariamente a una hamburguesa. En este sentido es
que yo decia que Ceci n'est pas une pipe de Magritte no repre-
senta estrictamente una pipa, sino algo mas, aunque “imite”
una pipa. Precisamente, la imitaciéon aqui entra al pensar que
una obra de arte puede incluso representar una imitacion sin
hacer uso de imitacién necesariamente. La imitacidén conside-
rada como objeto puede ser referencia de un obra de arte, pero
eso es independiente de si imite o no. La referencia de cada ob-
jeto artistico es muy dificil de ubicar certeramente, es buscar la
aguja en el pajar porque existe un sinniimero de referencias que
una obra puede tener pendiendo de sus respectivas interpreta-
ciones. La intencién de un artista para representar algo es una
cosa; la interpretacion de un agente que analice la obra de ese
artista y derive cierta referencia es otra. Segin Denis Dutton,
Monroe Beardsley critica la idea de pensar la intencién de un
artista como indisoluble de su obra. Asi, el significado de una
obra de arte es propio de ella y no depende de la intencién con
que fue creada. “Los textos generados por ordenador son signi-
ficativos, y hasta los textos con errores tipograficos importantes
(a veces hilarantes) tienen sentido”.® En este rigor, el significa-
do es intrinseco a la obra, pero pueden suscitarse significados
de distinta indole al momento de apreciar la obra. De mane-
ra andloga, podemos determinar que la referencia de una obra
de arte es propia de ella, pero al momento de apreciarla pueden
surgir ideas y juicios (incluso pasiones) que nos generen pensar
que la referencia es otra.
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No obstante, la imitacién como modo de referir no es tan
dificil de determinar. Mimesis y representacion no son lo mis-
mo porque si una obra mimetiza algo no denota necesariamen-
te eso que mimetiza. Una vez que Goodman muestra que la
representacién difiere de la semejanza, se dedica a elaborar una
critica a la concepcién mimética del arte.

La imposibilidad de la imitacién radica en una cuestiéon
ontoldgica. La realidad (aquello que comiinmente llamamos
realidad y que es a aquello que refiere el artista con una obra
mimética) no se presenta con una Unica forma, ni siquiera tem-
poralmente. Por un momento, en un segundo, la realidad se
presenta de X manera; cerrando los ojos tres segundos, la rea-
lidad se ve como otra cosa. Existe un sinntimero de formas de
ver la realidad. Asi, la realidad “es de tantas formas como ma-
neras verdaderas hay de describirlo, verlo, pintarlo, etc., y [...]
no existe /a forma de ser del mundo”.** Para poder imitar /z
forma del mundo es menester tener un ojo inocente. El ojo ino-
cente se caracteriza por ser una atencion a la realidad falta de
prejuicios, perspectivas, costumbres, técnicas, tiene que ser una
atencion aséptica. La principal objecién a esto es que ese 0jo
no existe a menos de que sea el de Dios. Al momento de que el
ojo comienza a percibir, comienza a ser afectado por una serie
de determinaciones externas a ¢l y a aquello a lo que se dirige:
Una de ellas es la interpretacién. Norwood Hanson, en su ar-
ticulo Observacidn, sostiene que cada vez que un humano ob-
serva un objeto, simultaneamente lo estd interpretando y sélo
mediante la accién interpretativa es posible observarlo de esa
manera. Asi, Hanson ejemplifica diciendo que dos microbié-
logos observan una amoeba, pero que uno de ellos ve un ani-
mal unicelular y el otro un animal no celular, pues cada uno
observa con una teorfa biolégica diferente.” La observacién y
la interpretacion son acciones simultdneas y coodependientes:
“El ojo selecciona, rechaza, organiza, discrimina, asocia, clasi-
fica, analiza y construye”.* Sencillamente el ojo nunca mira las
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cosas de la realidad sin atributos, nunca las ve desnudas, nunca
in abstracto. Un agente policiaco no mira desnudamente a un
capo, lo mira como delincuente, como agresor, como una per-
sona, como un padre, etc. Todo se mira con ciertos atributos.

Los artistas no estan en posibilidad de imitar la realidad
tal como es copidndola porque siempre estdn interpretdndo-
la, generando formas de ser de la misma, determinandola con
ellas ante su mirada, su oido, su tacto y, aunque surgiere la ob-
jecion de que entonces los artistas imitan esa interpretacion
que hacen inevitablemente de la realidad, la imposibilidad de
la mimesis en el arte sigue de pie. El hecho de que un artista in-
terprete la realidad y elabore un cuadro tomando de base di-
cha interpretacion no hace que imite esa interpretacion; mas
que eso, la consuma. Al elaborar un cuadro el artista ejecuta
una prictica que instancia en la obra dicha interpretacion, no
que la imita.

Concedo alguna parte de la critica de Goodman a la imi-
tacion en el arte, pero considero que en su conjunto es inade-
cuada. Es cierto que siempre se percibe al mundo como un
extracto de su totalidad. Justamente ahora usted estd miran-
do o escuchando estas palabras. Silas estd mirando, resulta que
mira sélo una pequena parte de eso que podemos denominar la
totalidad del mundo. Si por alguna razén estd escuchando mis
palabras, se dard cuenta después de pensar un poco que llegara
a la misma conclusidn de la frase anterior. Los artistas hacen lo
mismo: representan una batalla, una montanay hasta los artis-
tas que hacen pinturas donde presentan distintas perspectivas,
no adquieren esas perspectivas simultdneamente y cada una de
ellas es pintada en un tiempo diferente. También es cierto que
ninguna persona (y por tanto, ningtin artista) tiene un gjo i70-
cente. En lo que difiero es en concebir la mimesis como copia
de la realidad tal cual es. Yo creo que podemos solventar la cri-
tica si pensamos la 7imesis como imitacién de s6lo una parte
del mundo. Esta pequena, pero indisolublemente constitutiva,
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parte de la realidad es -pienso- independiente de las condicio-
nes extras que determinan al gjo. La concepcién de imitacion
en la cualpienso es una derivacién de la perspectiva taineiana.

3.2 ;Pensar el arte como mimesis? ;Siempre!

Nuestro filésofo francés no hace caso a evaluar el papel que la
mimesis juega en el arte. Mas que eso, se dedica a analizar la
imitacién como un elemento constituyente del arte de facto. Es
decir, Taine no se enfoca en pensar la mimesis*” como un oasis
epistémico en medio de la incertidumbre mundana, no se pre-
ocupa por saber si la imitacién del arte por si sola otorga cono-
cimiento verdadero o falso. Se dedica a analizar la concepcion
de mimesis entendiéndola como medio parallegar a un fin. Re-
visemos bien su postura.

El arte tiene como medio esencial, es decir, intrinseco: la 724-
mesis de la realidad. Cuando se mira una pintura realista -pen-
semos en Des glaneuses (Las espigadoras) de Jean-Francois
Millet- notaremos una composicion que pretende mostrar a tres
campesinas realizando su labor. Los colores son sombrios, pero
se ajustan al colorido que tiene una tarde-noche en una socie-
dad rural europea. Al pasar un vistazo general dudo hallemos
algtin problema con la imitacién “perfecta” del mundo. {Millet
verdaderamente se esforz en pintar a tres mujeres laborando!
Tal como se muestra en la obra, es dificil reprocharle a Millet
que no realizé un gran trabajo mimético. Sin embargo, ima-
ginemos que una de las campesinas de las pintadas por ¢l hu-
biese sido dibujada con una pierna pegada en su craneo o con
una oreja saliendo de su mano; dirfamos intuitivamente que en
principio algo anda mal. -jEsas no son campesinas reales!- ex-
clamarfamos sin el mds minimo recato. Claro, podrian pen-
sarse esas tres figuras como seres humanos deformados por X
cuestion (de hecho existen personas en tal situacion. Piénsese en
Abigail "Abby" Loraine Hensel y Brittany "Britty" Lee Hensel:
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Dos siamesas unidas del cuerpo medio, pero con cabezas dife-
rentes), pero imaginemos que en lugar de un crineo tienen una
silla de madera en donde estd sentado un elefante. Suena inve-
rosimil encontrar algo asi en el mundo del que tenemos expe-
riencia. Precisamente, si este caso imaginativo se encontrara en
lapintura de Millet, se le jactarfa de mal artista (piensa Taine).
Le reprocharfamos que asi no son las campesinas que se miran
en el norte de Francia e incluso alguna del mundo entero. Si fue-
se asi el caso, Millet habria formado una mala obra mimética.

Si traemos a cuenta la Nemessis double de Genco Giilan ve-
remos algo inusual: un torso femenino del que sobresalen dos
cabezas femeninas (parecido al caso real de las siamesas). Deje-
mos de lado por ahora en el hecho de que la escultura de Gen-
co presenta dos cabezas y enfoquémonos solamente en una de
cllas. En general, la escultora completa es de tamafo natural y
por ende, el crdneo es una réplica de medidas reales; es decir,
tiene las medidas propias de un crineo femenino “estandar”.
Los ojos son dos y estan situados arriba de la nariz a cierta se-
paracién y ésta, a su vez, estd situada arriba de los labios, jus-
to al centro del modelo craneal. Cada uno de estos y los demas
elementos de la anatomia del rostro femenino estd posiciona-
do con respecto al crineo como lo estd en el rostro de una mu-
jer perfectamente sana, sin algin tipo de deformidad. Las dos
orejas son cubiertas parcialmente por un cabello peinado ba-
jo una especie de pafio en la cabeza. El perfil de la quijada no
es desproporcionado con el tamafio del crdneo y de los demds
elementos. En resumen, situados en un T, (tiempo uno) po-
driamos decir que es una cabeza y un rostro femenino comun
y corriente. Genco ha elaborado -al igual que Millet- una obra
mimética impecable. Sin embargo, cuando volteamos nuestra
atencion a la escultura en conjunto serd inevitable pensar que
es inverosimil hallar en el mundo una mujer con dos cabezas
visualmente idénticas.?® En este T2, dirfamos que la escultu-
ra no es mimética o, al menos, que es una mala obra mimética.
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No obstante, la escultura de Genco no deja de ser una bue-
na obra. Lo que sucede es que los artistas no copian, no imitan
la realidad tal y como se nos presenta -en el caso del arte visual-
ante nuestros 0jos. La persistencia de la memoria de Salvador
Dali es un caso espectacular que ejemplifica lo anterior. Los re-
lojes “derretidos” que aparecen en dicho 6leo no son relojes que
veamos unidos a una cadena de plata dentro del bolsillo delan-
tero de la americana de un ganster del Chicago de los 30. Pe-
ro siguen mostrando una estructura mimética, ya que siguen
mostrando proporciones estrictas de un reloj de bolsillo. Si no
presentaran estas proporciones, dejarfa de verse como un reloj,
se verfa como otra cosa. Los relojes pintados por el espafiol tie-
nen nimeros romanos del uno al doce puestos circularmente
con respecto del bisel del reloj, tienen manecillas, como suele
suceder en relojes de esa época, una mas corta que la otra y tie-
nen una corona en la parte superior para poder calibrar la hora
relativamente exacta. Si estos elementos estuvieran posiciona-
dos de otra manera, no se verfan relojes propiamente. Imagine-
mos que no tienen manecillas, ni nimeros, ni mecanismo de
cuerda {Tendriamos relojes? Yo creo que sélo verfamos una fi-
gura que confundiriamos con un simple circulo blanco. Aho-
ra pensemos otro elemento del cuadro de Dali: el tamano de
los relojes no es el tamafio de los relojes que estdn en las relo-
jerfas locales. En la casa de mi abuela, desde que tengo memo-
ria, jamds vi un reloj asi y de ese tamano. Parecidamente, como
las campesinas de Millet tienen un tamafio irreal comparado
con una persona comun y corriente, los relojes de Dali son de
diferente tamano a los reales, pero ambos artistas guardan una
proporcidn dentro de su misma y propia composicién. En el
caso de Millet, las campesinas tienen una proporcion estricta
en comparacién con las demds. Ninguna se muestra disconfor-
me, tanto en figura como en tamano, con relacién alas demasy
con relacién a los demds elementos iconogréficos de la obra (las
chozas al fondo, por decir uno).
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Con los ejemplos anteriores se comienza a vislumbrar al-
go que Taine ya habia notado: En los ejemplos anteriores difie-
ren en tanto copiar exactamente la realidad como se mira. Por
un lado, Millet elabora una obra muy acorde a la realidad; por
otro lado, Genco realiza una obra dispar a nuestra experiencia
mundana al igual que Dali. La diferencia es clara, pero pregun-
to ¢No existen propiedades en comun? Desde luego, podemos
elaborar una extensa y exhaustiva lista de cualidades comunes
entre las obras, pero no creo que todas se relacionen con la di-
ferencia; es decir, dudo que todas se enlacen con nuestra pro-
blemdtica mimética. Diré, pues, que todas las obras pasadas, a
pesar de esas diferencias, siguen imitando la realidad o, al me-
nos, un aspecto de la realidad: Todas guardan proporciones es-
tructurales similares a los objetos que imitan.

Las campesinas de Millet tienen proporciones estructurales de
personas reales, los relojes de Dali guardan proporciones estruc-
turales de relojes cotidianos, la cabeza femenina de Genco pre-
senta proporciones estructurales propias de un rostro de mujer.
Sucede que las obras de arte no imitan la realidad como es o co-
mo se ve, sino que imitan sdlo “las relaciones y dependencias mu-
tuas de las partes™de los objetos. Ahora mismo explico esta idea.

En un rostro femenino considerado en conjunto, cada uno
de los elementos que lo conforman tienen una relacién espa-
cial respecto otros elementos y su constitucion espacial propia
depende de esta relacion. El conjunto total se forma con la re-
lacién espacial entre todos los elementos que participan de ¢l.
Por ejemplo, la nariz, para que se vea como nariz, tiene una
espacialidad, estd situada en un punto espacial dependiente-
mente relacionado con los puntos espaciales que tienen las co-
misuras de los labios y los pliegues lagrimales de los ojos. Si esta
dependencia no fuera el caso, la nariz se perderia en el espacio y
dejarfamos de ver una nariz y, en consecuencia, un rostro feme-
nino usual. Analogamente, sucederia exactamente lo mismo
con todos y cada uno de los elementos constitutivos de la cara.
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En consecuencia, consideremos lo siguiente: cada elemento
singular del rostro también esta compuesto de otros elementos
que lo construyen. Un ojo se compone de iris, pupila, limbo,
conjuntiva, etcétera. De nuevo, cada uno de estos elementos se
corresponde espacialmente con los otros. Si el limbo estuviera
formando una circunferencia dentro de la conjuntiva, pero no
rodeando la pupila, nila pupila, ni el limbo serian lo que se son
visualmente hablando.

La relacion de determinacién espacial que senalo aqui se ex-
tiende a todo objeto perteneciente a la realidad visual y cada
vez que una obra imita a un objeto, sélo imita esta relacion.

3.3 ¢Entonces? ¢Nunca o siempre?

Ante las dos perspectivas anteriores sobre mimesis, toca de-
terminar cudl resulta ser la mds viable para poder pasar al si-
guiente apartado. Diré que la critica de Nelson Goodman no
es aplicable como se pretende. Para fundamentar esto, retoma-
r¢ lo explicado sobre la teoria de Taine.

Goodman argumenta que el ojo inocente no existe. Siem-
pre miramos el mundo, siempre le prestamos atencién al
mundo mediante nuestros sentidos plagados de prejuicios, cos-
tumbres e ideas. La visualizacion y la interpretacion de aquello
que se observa es simultédnea y, por tanto, nunca se mira la reali-
dad desnuda. Dije que esto era cierto, pero creo que ello no im-
posibilita la caracterizacion del arte como mimesis del mundo.

Lo que el fildsofo estadounidense postula es la imposibili-
dad de imitar la realidad za/ cual es, pero creo que deja abierta
la posibilidad de pensar que el arte no imita la realidad tal cual
es, desnuda, despojada de propiedades como color, forma, etc.
Quiero decir, la postura de Goodman descansa en la concep-
cién de mimesis como copia exacta de la realidad tal cual ésta
es. Pero, ¢por qué pensar que el arte imita o pretende imitar la
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realidad exactamente tal como es? Yo creo que es exigirle mu-
cho alos artistas concebir tal sentencia. Pienso que ahi radica el
error de Goodman: El arte no tiene que imitar la realidad des-
nuda, puede imitar una parte de ella. El arte imita una relacién
de dependencia particular que se haya inherente al ojo inocen-
te y la interpretacion.

Mientras que Goodman critica la mimesis en sentido de co-
pia exacta de la realidad nouménica, por asi decirlo, Taine estd
consciente de esta imposibilidad y no se aventura a decir tanto.
Sin embargo, considero mas plausible la teoria del filésofo ga-
lo. Su teoria es mas fértil, mds fructifera para entender el arte y
seguir investigandolo.

Desde luego, la imitacion taineiana tal como la he expues-
to hasta ahora no se puede aplicar a todos los casos de obras de
arte. Recordemos: La Nemessis double de Genco Giilan y La
persistencia de la memoria de Salvador Dali no presentan las
relaciones exactas de dependencia que en cuerpos y rostros fe-
meninos y en relojes encontramos cuando los miramos en la vi-
da cotidiana. Las relaciones de dependencia espacial que tienen
los relojes cotidianos en la relojeria local son absolutamente di-
ferentes a las proporciones que Dali pintd; pasa lo mismo con
la escultura de Genco. Taine se pone de pie ante esta aparente
inaplicacién de su teoria hasta ahora expuesta y genera una es-
pecificacion que se relaciona con la finalidad del arte: las obras
de arte imitan la relacién de dependencia mutua de las partes
de un objeto, pero los artistas, gracias a su ingenio, alteran esta
relacién para poder exaltar un carédcter relevante del objeto vy,
en su arte, expresarlo como un cardcter dominante.

3.3.1 Mimesis alterada: La habilidad del artista

La mimesis como copia exacta no es el medio utilizado por
el arte para alcanzar su fin. Esto se ha demostrado antes. Mas
bien, la mimesis se altera para alcanzar el fin.
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El David de Miguel Angel, probablemente la obra artistica
mds famosa del Renacimiento, es una escultura en marmol que
presenta la apariencia de un hombre adulto joven europeo. La
imitacion de las relaciones de dependencia mutua de las partes
-de la que he venido hablando- que constituyen a un hombre
se muestra manifiesta en la obra. De hecho, si parece a simple
vista un hombre por el llano hecho de que es la escultura de
un hombre. Eso es innegable. Sin embargo, es dificil encontrar
un hombre en la vida real y comtn que tenga las proporcio-
nes a las que el David nos enfrenta, tal como es dificil encon-
trar relojes “derretidos” en la relojeria local. Es notable que “las
proporciones del David no corresponden exactamente a las de
la figura humana: su cabeza, manos y torso son mds grandes
de lo estipulado segtin las proporciones clésicas”* ;Por qué las
proporciones del David no son exactamente las propias de un
hombre normal y por qué estas proporciones no respetan el fa-
moso canon de medidas usado en el Renacimiento? Para res-
ponder, revisemos un poco la historia biblica que se relaciona
con el David.

Segun la Biblia, cerca de un siglo tras la época de Cristo
acontecio entre dos pueblos una batalla entre dos individuos de
desproporcional tamafo y fuerza: David y Goliat. Goliat era
un soldado gigante de la cuidad de Gat y participe del ejérci-
to de Filistea que durante varios dias asedié al pueblo de Israel.
Goliat media cerca de tres metros de altura y tenia una fuerza
“sobrehumana”, pues cargaba una cota de malla de alrededor
de 57 kilogramos. Era un hombre despiadado y solia amedren-
tar a sus rivales con una gran espada de hierro que rondaba en
peso entre los seis y siete kilogramos. Por el contrario, el joven
David tenfa la altura, el peso y la fuerza equiparable a las de un
adolescente promedio de 15 afos de edad. Después de algunos
dias de asedio a los israelitas, Goliat desafié a David sin temor,
ante lo cual éste tltimo respondié: “Tu vienes a mi con espada
y lanza y jabalina; mas yo vengo a ti en el nombre de Jehova de
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los ejércitos, el Dios de los escuadrones de Israel, a quien ta has
provocado”! En seguida, David, empoderado de la divinidad
y con la sublime voluntad de liberar a su pueblo del gigante ti-
rano, cogi6 una roca ¢ hizo andar una honda con la que golpeo
al gran soldado en la frente. Goliat cay6 sobre el suelo polvo-
riento quedando imposibilitado para protegerse contra el ata-
que final del joven. Para finiquitar al gigante, David tom¢ su
propia espada forjada en hierro y lo decapité sin més cautela.?
El joven gan¢ contra el gigante, experimentado y despiadado
militar gracias al bien de Dios. Se cuenta -posteriormente- que
David se convirtié en el segundo monarca del Reino de Israel
goberndndolo hasta su muerte en 966 a. C.

Precisamente, el David de esta historia es la persona repre-
sentada por Miguel Angel en su obra en marmol. El David de
la historia biblica era un adolescente y se puede pensar que el
David representado por Miguel Angel también lo es; pero pa-
rece que ademds tienen algo en comun: La valentia. El David
biblico se enfrentd a un soldado de gran experiencia y soberbia,
aun gigante en toda extension de la palabra y vencié. Estaba te-
meroso de morir, temeroso por su edad, por su fuerza, por su
inexperiencia bélica y aun sabiendo eso, se postrd frente a la ca-
lamidad, gobernando sus temores, solventando sus carencias y
usando el ingenio para vencer. David fue valiente, no temié de
Goliat, sino que se abalanzé hacia ¢l. Posiblemente, uno de los
fines que Miguel Angel persiguié al crear su escultura fue ha-
cer palpable la valentia que David tuvo al enfrentarse a Goliat
y si esta suposicion es totalmente cierta, lo que Miguel Angel
tuvo que hacer fue alterar las relaciones de dependencia mutua
de las partes del cuerpo de un hombre para resaltar la valentia
de un joven.

No es necesario mirar detenidamente el David para per-
catarse de sus musculos. Tampoco para notar su penetrante
mirada fija en su objetivo. Tiene un ceno fruncido y determi-
nado a su victoria. Las venas marcadas a lo largo de sus brazos
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denotando la fortaleza de los mismos. La cadera es estrecha pa-
ra la figura de un adolescente. Sus manos son muy grandes pa-
ra un individuo sano de joven edad. Los brazos del David son
muy largos en comparacion con los brazos de un adolescente.
Parece un joven poco comun, ¢no? La respuesta es que lo es. La
mas notable de esto es el tamafo -como mencioné- de sus ma-
nos, de su cabeza y de su torso. Sobre esto, es posible pensar
que el artista renacentista tomé como base la figura tridimen-
sional de un joven cualquiera, pero que ajusté algunas partes
de su cuerpo al momento de plasmarlo en marmol. Si la valen-
tia fue la caracteristica més notable de David y la valentia se re-
presenta -en gran medida y muy frecuentemente en la historia
del arte y en el pensamiento folclérico occidental- como unida
a la fuerza, en este caso, la fuerza fisica, el artista del Cinque-
cento no hubiera podido elaborar adecuadamente su David con
las proporciones estrictas y normales de un joven comun, espe-
cificamente con las proporciones estrictas de un joven como
David porque la valentia no hubiese sido representada tan visi-
blemente. Desde luego, se puede objetar ante esto que la valen-
tia o la capacidad con la que David venci6 a Goliat no fue una
“virtud” fisica, sino intelectual. Eso es cierto, la virtud del pro-
feta que vencié al gigante no fue sus grandes musculos porque
no los tenia ni, en general, su fuerza fisica, sino su ingenio. Sin
embargo, la “valentia intelectual” (entendida ésta como el in-
genio) no puede representarse visualmente en una obra de arte
tridimensional. No cabe duda de que Miguel Angel fue un ar-
tista magno, con alto conocimiento de técnicas artisticas y un
gran talento, pero incluso considerando su capacidad artistica,
el renacentista estaba imposibilitado a representar algo mental
(el ingenio) de una manera visual. Considero que la mejor ma-
nera que tuvo a sus manos este artista para representar la valen-
tia (tanto fisica como intelectual) fue enlazandola fuertemente
a propiedades fisicas.*®
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Por tanto, la representacién de determinada propiedad ca-
racteristica de un objeto no puede ser propiamente plasmada
en el arte que se genera de una imitacién de las relaciones es-
trictas de dependencia mutua de las partes del objeto, sino que
es menester alterar estas relaciones conforme a realzar dicha
propiedad. Para Taine, esta propiedad es entendida como un
cardcter esencial de un objeto. Asi, la relacién de dependencia
mutua de las partes se subordina a la vista de un caracter dis-
tintivo de un objeto. En este sentido, la imitacién de esas las
relaciones sirve de medio para el fin del arte. La imitacién rela-
cional es usada y alterada por los artistas para cumplir una fi-
nalidad: el arte se desarrolla con el fin de “hacer dominante un
cardcter notable”?*

4. Finultimo del arte

4.1 :Qué es un caracter notable?

Varias veces, en diferente etapa de mi vida, me he enfrentado al
dedo apunalante de mis préjimos senaldndome sin recato co-
mo un individuo de escriipulos moderados, pero de suma so-
berbia. Asi mismo, he tenido amigos a quienes se les sefiala de
timidos, de extrovertidos, de furiosos, siempre por terceras per-
sonas. Igualmente, yo he senalado a otras personas atribuyén-
doles cierto tipo de cardcter o cierta “forma de ser”. Creo que
esto es un fendmeno comun e inevitable entre las personas. Ya
Voltaire sefialaba -por decirlo de algtin modo- a Leibniz con
determinada manera de ser y comportarse en Cédndido. Niuno
de los ilustrados mayores pudo contenerse a esta situacién. Le-
jos de pensar en las problemdticas psicolégicas y morales que
sefialar a alguien tenga para consigo mismo o para con los de-
mas, es importante percatarse de algo: las personas solemos te-
ner, al menos, cierto rasgo tanto fisico como psicolégico que
no es variable con el desarrollo de nuestra vida. Justamente por
es0, a las personas no es viable identificar a otras apelando a sus
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rasgos destacados porque es algo “propio” de cada individuo.
Cada cual serd determinado como enojén, hilarante, alto, gor-
do, “de sangre pesada”, comelén, reservado, etc. y cada uno de
estos caracteres permiten constituirnos como justo aquello que
“somos”. Mil veces hemos escuchado frases como “Si tt fueras
mas confiado, no serfas td” o “No puedo imaginarte con otra
manera de caminar porque s6lo ti caminas asi”. No importa si
los términos de frases asi son bien usados o si es justificable que
y persona camine como ninguna otra, lo que de verdad es re-
levante es que identificamos a las personas y nos identificamos
ante ellas con una tarjeta de presentacion distinta y inica. No
s¢ como es posible que algunas personas identifiquen con cuasi
exactitud los rasgos de sus préjimos, pero eso tampoco impor-
ta ahora, importa que los identificamos. Mi pap4 suele ser muy
“buena cara ante las dificultades” y dejando de lado mi admira-
cién por él, considero esa cualidad como su rasgo especial. Pero
también suele suceder que este tipo de identificacién no es re-
lativa sélo a personas. Los filmes de terror slayers presentan re-
iteradamente a la niebla y la noche como fuentes de suspenso
y miedo. Los tornados, frecuentes en la América del norte, son
relacionados siempre con su gran poder de destruccion y su su-
blime magnitud. El Dios cristiano es siempre subsumido en la
concepcion de un Ser omnipotente superior al hombre y, ya sea
para bien o mal de nosotros lo mortales, sus potencias nos reba-
san para castigarnos por nuestro comportamiento sodomista o
para “premiarnos” con vida eterna lejos de esta llena de asque-
rosa penuria y desdicha. El suspenso aunado al miedo, la des-
truccién y la omnipotencia son también rasgos distintivos que
podemos identificar de la neblina nocturna, los tornados y de
Dios. Desde luego, no sélo los tornados son destructivos, tam-
bién los tsunamis, las guerras nucleares o el SIDA, pero nunca
se dijo que mi supuesta soberbia sea una caracteristica sélo mia.
Otras personas lo serdn o no, pero yo me identifico ante los de-
mas con ella asi como algunos demds conmigo. Los rasgos de
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tipo distintivo pueden ser compartidos por diversas entidades
sin que ello implique una imposibilidad para identificarlas con
ellos. Estos rasgos -segtin Hippolyte- son invariables porque no
estan determinados por el pasar del tiempo o por el incipien-
te maltrato de las circunstancias externas a los objetos, perso-
nas o entidades.

En las plantas y en los animales, hay ciertos caracteres a los que se
concede mayor importancia que a los demds: son los menos varia-
bles; con este titulo, poseen una fuerza mayor que la de los demds,
pues resisten mejor al ataque de todas las circunstancias interiores
o exteriores que puedan deshacerlos o alterarlos. Por ejemplo, el ta-
mafio y la altura de una planta son menos importantes que su es-
tructura, pues ciertos caracteres accesorios de su interior y ciertas
condiciones accesorias del exterior pueden hacer varias el tamano

y la altura sin alterar su estructura.”

Los caracteres menos variables son aquellos que traen y lle-
van consigo caracteres tanto mds invariables e importantes
cuanto mds invariable e importante es él mismo, es decir, aque-
llos que no cambian a pesar de que otros caracteres cambien
en un objeto. Asi, en cada objeto de la realidad tanto fisica co-
mo no fisica, existen dos tipos de caracteres generales que cons-
truyen a los objetos: los invariables y los variables. Entre ambos
tipos existen relaciones de dependencia para la constitucion
propia de cada objeto en tanto que sin uno, los otros no pue-
den construir al mismo. Cuando los caracteres variables son
modificados por una determinada situacion interna o externa
al objeto en cuestién, se modifican otros caracteres igual de im-
portantes para la constitucion del objeto. Mientras que, si un
caracter notable se modifica, la modificacién de otros caracte-
res invariables o de la mayoria de los caracteres variables es in-
evitable porque éstos ultimos penden del cardcter primero. Por
ejemplo, en el caso de los mamiferos, todos tienen mamas -de
ahi su nombre- y si algin animal no tiene mamas entonces no
es un mamifero. Este (tener mamas) es un carécter invariable
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del tipo de animales de los que hablamos. Por el contrario, si
bien los mamiferos pueden ser animales acudticos totalmen-
te como la ballena, semiacuaticos como la nutria, terrestres
como las vacas o aéreos como los murcié¢lagos, cada uno ellos
tienen mamas aunque se constituyan de maneras diferentes.
Unos tienen alas, otros la capacidad de respirar bajo el agua,
otros producen gran cantidad de leche, otros tienen extremida-
des inferiores y superiores con forma de aletas. Asi, las alas, las
aletas, las ubres y los pulmones o cavidades nasales son consi-
derados -segun Taine- como caracteres variables menos impor-
tantes que el hecho de tener mamas en los mamiferos. Desde
luego, si el murciélago no tuviera alas, visualmente pareceria
una rata, y, en ese se sentido, las alas del murciélago lo consti-
tuyen como justo ese animal, pues una rata no tiene alas. Los
caracteres invariables junto con los variables configuran a un
objeto como ese objeto, pero si los caracteres que varian son
modificados, el objeto en cuestion deja de ser ese objeto y pasa
a ser otro diferente.

Segun Taine, todos los movimientos artisticos, corrientes
y artistas particulares fijan su atencidn en este cardcter y -di-
gamoslo asi- lo aislan para trasladarlo al émbito del arte. Cada
artista, dependiendo de su talento, de su educacién y de su for-
maci6n cultural e ideoldgica, se concentra en un caracter inva-
riable aunque éste sea diferente. Un artista renacentista, puede
considerar al humano con un determinado cardcter invariable,
mientras que un artista moderno puede considerar otro.

Plauto llevo a la escena a Euclion, el avaro pobre: Moli¢re toma el
mismo personaje y hace Harpagon, el avaro rico. Dos siglos des-
pués, el avaro, no tonto y vilipendiado como antafo, sino temible
y triunfante, se convierte en el padre Grandet en las manos de Bal-
zacy el mismo tipo de avaro, sacado de su provincia y transforma-
do en parisiense, cosmopolita y poeta de aficién, surgiere al propio
Balzac el usurero Gobsek.*
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Cada de uno de los literatos mencionados ha considerado
un tipo de hombre, pero ha cambiado, segtin sus propios in-
tereses y determinado por su cultura y educacion, las relacio-
nes de dependencia mutua de las partes para exaltar el mismo
cardcter: La avaricia. Asi, cada escuela artistica y cada artista
individual se fija en un objeto, extrae un caricter invariable y
realiza una transformacion para que este cardcter quede evi-
dente segin dependa sus intereses.

La imitacién en el arte, es decir, la copia de las relaciones de
dependencia mutua de las partes del objeto, es alterada para,
justamente, llevar a cabo el trabajo de hacer notable un caréc-
ter invariable de los objetos imitados.

4.2 Fl fin dltimo del arte visual

El fin dltimo del arte es el de exaltar, hacer notable un carac-
ter invariable de un objeto o un conjunto de ellos. Todo el arte
-piensa Taine- tiene esta finalidad.’” El medio por el cual el ar-
te llega a cumplir su fin es la imitacién de las relaciones de de-
pendencia mutua de las partes de los objetos. Cada obra de arte
instancia estas ideas, instancia los caracteres ideales. Eso impli-
ca que existe una linea divisoria entre aquellos objetos artisti-
cos (obras de arte) y aquellos que no lo son. Es decir, a partir de
la teorfa de Taine es posible senalar un criterio de demarcacion
entre objetos y, ademds, es posible justificar por qué son objetos
de arte en caso de que lo sean. De todo lo dicho hasta ahora, se
deriva una definicién de obra de arte:

La obra de arte [es un objeto que] tiene como fin el manifes-
tar algin cardcter esencial o destacado [invariable] y, de consi-
guiente, alguna idea importante, expresindola de una manera
mas clara y completa lo que hacen los objetos reales. Para lograr-
lo emplea un conjunto de parte unidas, cuyas relaciones modifica
sistemdticamente.?®
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La manera en la que se identifica un objeto como una obra
de arte 0 como un objeto que no es una obra de arte, pende
de si éste manifiesta o no un caracter invariable del objeto que
toma como guia, sea Dios, sea un 4rbol, sea una comunidad.
Cuando la obra de arte manifiesta este caricter “esencial”, te-
nemos un objeto que completa la realidad, un objeto que per-
mite entender de mejor manera la realidad que sélo viéndola.
Una obra de arte pictérica satisfactoria, es decir, que verdadera-
mente presente un cardcter invariable de un leén (por ejemplo),
tendrd que hacernos posible la permision de observar el caréc-
ter destacado que determina al leén imitado. Al observar esta
obra, estaremos en una posicion cognitiva peculiar y afortuna-
da porque el objeto artistico nos hace patente el caracter deter-
minante del leén que es practicamente imposible percibir en la
realidad, en el da a dia.

Precisamente, la permisién de contemplar un objeto con
detenimiento sin factores ajenos que afecten nuestra percep-
cién, es la cometida del arte. La pintura del ledn te permite co-
mo espectador contemplar el cardcter esencial que tiene el ledn
cuando en la realidad no podrias percibirlo tan pulcramen-
te. Digamos, pues, que el arte ensefia la realidad aislando sélo
componentes selectos de ella misma.

El descendimiento de la cruz por parte de la mano de Rem-
brandt Harmenszoon van Rijn presenta un escenario sombrio
y algo tétrico: la bajada de Jesus de la cruz donde murié. El cua-
dro (como se enseid con antelacién) imita una relacién de par-
tes de objetos: de personas, de piedras, de cruces de madera,
de tunicas, etc. Pero también muestra un cardcter esencial que
es exaltado justo por la alteracién de la relacion que imita: la
muerte de Jesus.

Por un momento, imaginemos que no es Jesus el represen-
tado en dicha obra, sino que es tu padre. En el momento en
que tu ser querido muera, estarias destrozado sentimentalmen-
te hablando como para contemplar el tema de /z muerte. Sin
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embargo, gracias a una pintura sobre /z muerte es posible anali-
zar su tematica. Lo que Rembrandt hace es aislar un aspecto de
la realidad: la muerte y hacerla patente para los humanos me-
diante el uso de una alteracién de las relaciones de dependen-
cia mutua de las partes que tienen algunos objetos para crear
una nueva configuracién que exalte un carédcter esencial por
medio del arte. Entonces, tenemos que el cardcter esencial de
El descendimiento de la cruz puede ser la conmiseracion ante
la muerte.

El David de Miguel Angel hace latente el caricter esencial
del David biblico: la valentia. Cada escultura y pintura que no-
sotros consideremos, si es una obra de arte satisfactoria, tendra
que exaltar un cardcter esencial de algo.

El fin del arte consiste en exaltar un caracter invariable de
un objeto de la realidad.

S. Conclusiones

La filosofia del arte de Taine nos muestra el comportamiento
de una obra de arte: nos dice que imita, qué imita y para qué
imita. Nos muestra la finalidad del arte: la exaltacién de un ca-
racter esencial. Nos proporciona una definicién sobre qué es
una obra de arte. Me parece una teorfa bastante completa. Lo
que resta por hacer es enfrentar la teoria a casos de objetos con-
siderados como obras de arte sin mucha discusién y que, sin
embargo, parecen escapar a la explicaciéon de Taine. Esto con
el fin de revisar la consistencia de la teoria taineiana. Asi, con-
sidero objetos de estos casos artisticos “problematicos” genera-
dos en corrientes artisticas europeas, por ejemplo: el arte de las
vanguardias.

¢Qué pensaria Taine ante el arte pictdrico de Vasili Kand-
insky? Seguramente se hubiese quedado perplejo. La teoria de
Taine tal comoestd dicha por él mismo, dudo podria dar cuen-
ta del arte del ruso vanguardista.
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La Linea transversal de nuestro pintor ruso es una obra fa-
mosa de la vanguardia de tal pais y emblema de la abstraccién
lirica, es una obra que a primera vista parece ser antimiméti-
ca, es decir, una obra que no presenta la imitacién de algo(al
menos en el sentido que hemos venido trabajando), sino, mds
que eso, la propia creacién del artista, su libertad ante el re-
ferente imitado, la independencia del arte ante lo extrartisti-
co. Al fin y al cabo, la vanguardia nos pretende mostrar que
el arte se haya lejano de la simple imitacién de la realidad, es
algo mds que eso, es creacion, es ingenio, es imaginacion, es
intuicion. No es cuestion de demasiada reflexion saber que,
a primera vista, la pintura del ruso no imita algo del mundo.
Nunca veremos cosas como las que Kandinsky pintd, a me-
nos de que sean dibujadas. Sin embargo, ¢podemos, a pesar
de lo anterior, pensar a la Linea transversal como una pintu-
ra mimética? Si es asi, ¢de qué?

Serfa demasiado injusto culpar a Taine por no haber pen-
sado en que el arte vanguardista podria llegar al mundo en al-
gunos afios y de que debié elaborar una teoria adecuada que
englobe sus manifestaciones también. Es simple pensar que
nuestro filésofo no esperaba el desarrollo autorreferencial del
arte que las manifestaciones vanguardistas y el arte conceptual
generaron. Para el tiempo de Taine, el arte todavia se encontra-
ba en la inquietud de imitar la naturaleza, el mundo, y no ha-
bian surgido cambios histéricos que lo llevaran a volcarse en si
mismo, a dejar de perseguir un referente de creacion fuera de
si, sino comenzar a buscarlo dentro de él. Ahi es cuando el arte
versa sobre el arte, la musica comienza a musicalizar musica, la
pintura empieza a pintar pintura, etc. Menos atn, esperd ela-
borar una teoria para dar cuenta del arte de Kosuth, de Warhol
o de Manzoni, que resulta ser un arte lleno de significado mas
alla del de la copia o la imitacién puray dura de lo natural. Tai-
ne intentd responder a las inquietudes que el arte del siglo XIX
provocaba en aquellos que tenian contacto con ¢l. Sin embargo,
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considero la teorfa del francés como una fuerte base construc-
tiva para elaborar una teorfa mucho mas abarcantey adecuada
que permita comprender el arte, incluso el de nuestros dias, de
un modo mucho mas acabado y pulcro que la teoria original.

Para despedirme, le pregunto, inteligente lector: ¢El ar-
te actual sigue imitando como medio para alcanzar alguna

finalidad?
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1 Articulo realizado en el marco del PIFFYL 2015 046 Estética y dere-
chos humanos. No puedo pasar por alto el profundo agradecimiento
al Dr. Mario Tortolero, Dr. Carlos Oliva, Dr. Alfonso Arroyo, Mtro.
Francisco Barrén y Dr. Fernando Huesca por sus aportes criticos que
condujeron este trabajo.

2 Desconozco la localizacién bibliogréfica de la frase original de
Goethe. La cita la tomé de E/ amor, las mujeres y la muerte de Arthur
Schopenhauer. Originalmente decfa: “De todo lo que apena nuestra
vida, nos gusta la pintura”.

3 El porqué de la precision de 3.3.1 se entiende en el apartado que la
contiene.

4 Es plausible decir que tanto en la pintura como en la fotografia, asi
como en ¢l cine, puede verse movimiento. Algunas pinturas del Picas-
so cubista o pinturas propias del futurismo pretenden presentar mo-
vimiento. Sin embargo, considero que tanto en la pintura como en la
fotografia, el movimiento -si es que puede sostenerse la presencia de
movimiento- serfa una consecuencia inferencial que el sujeto elabora
cuando percibe una obra. Asi, en estos casos, movimiento no inferen-
cial s6lo hay en el cine porque éste no es consecuencia de una inferen-
cia, sino que se ve el movimiento.

5 Desde luego, el ejemplo pasado sélo fijaba su atencién en tres mani-
festaciones englobadas en la categorfa de las artes visuales y se me pue-
de objetar que he inclinado la balanza argumentativa a mi favor para
cumplir de hecho el caso donde se instancia mi conclusion, pero es po-
sible extender lo mencionado a las demds artes. La tesis de Taine se en-
foca justo en esa labor. Eldirs, pues, que el medio esencial de todas las
artes es la imitacién. Sin embargo, extender esta postura a las artes no
visuales, si bien lo hace Taine, no pertenece estrictamente a los fines
de este articulo, ya que éste sdlo se enfoca a las artes visuales.
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Usaré mimesis como equivalente a imitacidn. Hay posturas filosofi-
cas que objetan la inequivalencia; esas posturas son interesantes, pe-
ro ahora no me importan para el escrito.

Existen escuelas filoséficas como la hermenéutica de Gadamer en
donde mimesis no es ni imitacion, ni representacion. Sin embargo, en
este texto solo retomaré las ideas de mimesis como imitaciéon o como
representacion. Al final diferiré y entenderé mimesis como imitacion,
ya que los fines del articulo me lo exigen.

Sentado lo anterior, me desmarco de la problemdtica histérica que ha
generado el estudio filosofico del concepto de mimesis. Mi pretension
no es desprestigiar las investigaciones relativas al concepto, sino enfo-
carme modestamente en el concepto entendiéndolo como imitacion.
Utilizo ‘realidad’ como una palabra cotidiana que hace referencia a
aquello que vemos, sentimos, pensamos, conocemos, etc. No es de du-
dar la carga teérica que contiene el término, pero no lo enuncio con el
fin de problematizarlo ni explicarlo ni tratarlo filoséficamente.

La relacién de la que hablo se vera aclarada posteriormente. Sin em-
bargo, adelanto que la pintura imita la relacion entre las dependencias
mutuas de relaciones espaciales. Por ahora, pido benevolencia al lec-
tor ante esta vaguedad; mds adelante se explicara.

Una manzana vista en la realidad mantiene relaciones entre sus par-
tes: sus hojas, con su tallo y con su cuerpo; éstas son las relaciones par-
ticulares, pues son propias de cada objeto visible. La necesidad de que
las relaciones entre las partes se configuren de determinada manera
para que un objeto sea visto es una metarelacién. Asi, se concluird pos-
teriormente que la metarelacién (la relacién de relaciones) es la depen-
dencia mutua entre espacios “contenedores” de cada parte individual
del objeto en cuestién. Las relaciones particulares pueden ser altera-
das por el artista, pero la metarelacion no porque es necesaria para que
se vea un objeto.

Taine utiliza ‘temperatura moral’ para hacer referencia al estado ge-
neral de las costumbres y de los espiritus de una comunidad de per-
sonas, nacion, cultura o raza. Segun ¢l, la temperatura moral elige los
talentos artisticos que son aptos para desarrollarse. Taine parte de una
analogfa con la botanica. Asi como en el mundo de la botdnica existen
semillas que germinan segtin zonas geograficas, éstas se desarrollan,
mientras que otras no lo hacen porque existe una temperatura, es de-
cir, existe un tipo de suelo, un tipo de calor y de humedad que provo-
ca el florecimiento de s6lo tipos especiales de semillas. Asi, los artistas
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“germinan” segn la temperatura moral en la cual se desenvuelven,
aprenden, viven y crean. Todo lo anterior se encuentra en Taine, Hip-
polyte, Filosofia del arte, pégs., 27 - 30.

Dutton, Denis, Artistic crimes: the problem of forgery in the arts, pag.
4. La traduccién es mia, he aqui la version en inglés original.

[...] what we see is the end-product of human activity; the object of
our perception can be understood as representative of a human per-
formance. [...] In fact, the concept of performance is internal to our
whole notion of art.

[dem. La traduccién del inglés es mia.

Cfr: Dutton, Denis, El instinto del arte, pdgs. 80, 81 y 87.

La fundamentacién sobre saber qué cualidades del listado de Dut-
ton son las mas importantes no es una tematica propia de mi escrito.
Atento lector, si le interesa lo anterior puede revisar Dutton, Denis,
Elinstinto del arte, pégs. 89 - 95.

Dutton, Denis, Artistic crimes, pag. 6. La traduccidn es mia. Este es
el texto original: Artistic performances [...] are assessed according
to how they succeed or fail— the notions of success or failure are as
much internal to our idea of performance as the idea of performance
is to our concept of art.

Taine, Hipdlito, Filosofia del arte, pig. 269.

Cfr: Goodman, Nelson, Los lenguajes del arte, pag. 19.

Ibid., pag. 20.

Ibid., pag. 21. El concepto de denotacion que Goodman usa se explica
aen el capitulo IV de esta misma obra. Yo no me encargaré de exponer
la temdtica porque no es parte de los fines de mi escrito. Sin embargo,
reconozco su importancia y para aquél que guste revisarlo, dejo la re-
ferencia bibliografica.

El término ‘denotacidn’ es la teorfa de los simbolo de Goodman se en-
tiende asi: “(1) Por Denotacién: Que es un movimiento que va de los
simbolos a la cosay que consiste fundamentalmente en colocar etique-
tas sobre ocurrencias. Asi, por denotacion los simbolos no-verbales re-
presentan la realidad en el arte, mientras que los simbolos verbales
describen la realidad. La extension légica de esta denotacion puede
ser multiple, singular e incluso nula para referentes inexistentes. Y,
en general, su campo de aplicacion son los objetos y los acontecimien-
tos”. Tomado de Munoz Gutiérrez, Carlos, “Teorfa de los simbolo”
en Nelson Goodman: Simbolo y Mundo; Arte y Ciencia: La Pérdida
de un Fildsofo que me gustaba, [En linea], Disponible en: htep://serbal.
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pntic.mec.es/~cmunozl1/goodman.heml Consultado el 22 de junio
del 2016.

Dutton, Denis, El instinto del arte, pdg. 234.

Goodman, Nelson, Los lenguajes del arte, pig. 22. Cita tomada del pie
de pégina.

Hanson, Norwood, Observacidn, pag. 1.

Goodman, Nelson, Los lenguajes del arte, pag. 23.

En este punto equiparo m#mesis con imitacion.

Aun considerando a Abby y a Brittany, es imposible que exista una
persona o una unién de personas que presenten exactamente las mis-
mas cabezas. No se requiere mucha investigacién para concluir esto.
La propia unién en siameses asimétricos provoca que, al menos, una
de las cabezas se deforme con respecto a la otra, ya que ésta no tiene el
“espacio” que tiene al desarrollarse en una persona sin tal situacién.
Taine, Hippolyte, Filosofia del arte, pg. 15.

Colaboradores de Wikipedia. David (escultura de Miguel Angel [en
linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2016 [fecha de consulta: 12
de abril del 2016]. Disponible en <https://eswikipedia.org/wiki/
David_(escultura_de_Miguel_Angel)#Historia_del_David>.

1 Samuel 17:45.

Toda la historia de David y Goliat se puede encontrar en el primer li-
bro de Samuel en la Biblia.

Postulo la valentia como caracter esencial presentado en el David por
el indicio de: 1) sus grandes musculos, 2) su mirada penetrada en un
objetivo y 3) la relacién entre los elementos presentados en la obra (la
honda, las manos grandes y la pose) y el relato biblico que se reto-
mé para su creacién. Esto puede no ser verdad, la determinacion de
un cardcter esencial presentado en una obra es un trabajo sumamen-
te dificil y Taine no se esfuerza mucho en guiarnos por ese camino.
Sin embargo, los elementos presentes en las obras de arte son gufa de
construccién para su significado o para inferir su cardcter esencial.
Arthur Danto toma en cuenta este tipo de elementos. Segtin el fildso-
fo analitico, el titulo de una obra de arte (aunque éste sea ‘sin titulo’)
es una orientacion para su interpretacion. En este rigor, yo aumento
ala consideracién del titulo, la consideracion de la honda que carga el
David. Estos dos elementos en conjuncién, me ayudan a relacionar la
obra con el relato biblico que expuse. El cardcter esencial que postu-
lo puede ser equivocado, pues también se piensa que el verdadero ca-
racter de esta obra es el orden cémico, la adecuaciéon del hombre con
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la naturaleza, etc. La teorfa de Taine (y en gran medida la de Danto
también) sugiere que la determinacién del cardcter esencial (Taine) o
significado (Danto) de una obra es una actividad que le corresponde
aun tipo de juez, a una persona entendida del arte, de su historia, de
su critica, de su filosofia y hasta de su técnica; un docto en pocas pala-
bras. El conceder la posibilidad de que se encuentre tal persona es otra
cuestion y otro trabajo propio. Sobre las ideas del filésofo analitico se-
faladas aqui se puede consultar Danto, Arthur, “Obras de arte y me-
ras cosas” en La transfiguracién del lugar comiin, [Trad. de Angel y
Aurora Moll4 Roman)], Espafia: Paidds, 2002.

Taine, Hippolyte, Filosofia del arte, pig. 269.

Taine, Hippolyte, Filosofia del arte, pag. 271.

1bid., pag. 264.

Pensemos que Hippolyte vivi6 en siglo XIX. El mundo en esa época
no habia conocido las irreverencias de las vanguardias y del arte po-
shistdrico (en letras de Arthur Danto). No quiere decir esto que la
teorfa de Taine no pueda ser aplicada al arte actual y vanguardista,
sino que es menester entender a Taine en su propio contexto. En in-
vestigaciones futuras, podria elaborar una alteracién tedrica taineia-
na para poder dar cuenta en el mismo rigor de estas manifestaciones
artisticas.

Taine, Hippolyte, Filosofia del arte, pig. 22.
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Los vaivenes de la politica neoliberal

Silvestre Manuel Hernandez

Quien tiene el poder llega a crear sus propios dogmas
e intenta imponerlos a los demds
Albert Bayet

Las teorias o concepciones del quehacer politico—social, tie-
nen su origen, en la cultura occidental, en la filosofia de Pla-
ton y Aristételes. Fueron ellos quienes sistematizaron las ideas
previas de la Ciudad—Estado, las clases sociales, las institucio-
nes politicas, el orden natural y social, hasta darle un carcter
de “ciencia”, de Conocimiento; agregindole la reflexion sobre la
virtud, la justicia, la educacién, la ley y la ética. Lo que los siglos
IV-III a.C. legaron, en términos de organizacién de los indivi-
duos y las instituciones que los gobiernan, ha sido el alma ma-
ter de las doctrinas a través de las cuales se ha administrado
el poder y se ha difundido una visién ideoldgica del acontecer
humano. Asi, la historia del pensamiento politico se ha decan-
tado en autores que nos plasman su visién de la realidad y con-
texto propios que, en el fondo, es una forma de estructuracion
del poder y ¢jercicio del mismo, valiéndose de motivos socio—
juridico—emocionales como: nacidn, justicia, soberania, liber-
tad, instituciones, igualdad, historia, felicidad, ética, bienestar,
entre Otros; para sustentar sus concepciones.

Al respecto, podria hablarse de que la historia contempo-
ranea de Occidente se ha dividido entre capitalismo y socia-
lismo, dando paso, después del tercer cuarto del siglo XX, a
una nueva expresion del liberalismo: el neoliberalismo, que re-
toma los principios que le dieron forma: el individualismo, la
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pervivencia de lo econémico, pero ahora de una manera mas
radical, donde la ganancia econémica parece ser todo. Esta si-
tuacion, desde luego, no ha estado exenta de errores estratégi-
cos en su aplicacion, inconsistencias en su estructura y pérdida
de referentes simbdlicos y culturales que afiancen, mediana-
mente, al cuerpo social bajo este proyecto econdmico—politico.

Lo anterior, da la pauta para la investigacién de Jorge Ve-
lazquez Delgado en E/ ocaso del neoconservadurismo, titulo
con el cual el autor alude al término de los treinta afos de la
“larga noche neoliberal”. Periodo que se manifiesta con la cri-
sis econdmica y financiera de septiembre de 2008 (derrumbe
de Wall Street), en donde se hace todo lo posible por conser-
var el modelo econémico neoliberal y fortalecer las estructu-
ras del neoconservadurismo: la privatizacién de los bienes y
la riqueza publica. Asi, el neoconservadurismo es la expresion
més cruda del modo de dominacién econdmico—politica del
neoliberalismo.

Esto, como se sabe, es un sistema de corte internacional, al
cual México no ha escapado. Por ello, para Veldzquez Delga-
do, el régimen de gobierno mexicano, ejercido en los tltimos
treinta afos, que abarca lo econémico, politico y social, apa-
rece como la sintesis de tres décadas perdidas. Lapso donde la
transicion politica solo ha remarcado el cardcter de democracia
Jallida. Pues, el autoritarismo, el desarrollo econdmico que s6-
lo ha beneficiado a las grandes transnacionales y a las élites del
poder, se atina al deterioro del tejido social.!

! Esta descripcion se complementa con los juicios respecto a la crisis en México, la
modernizacién y la democracia, que no sélo atane a la politica sin mds, ala eco-
nomia y a las instituciones sociales, sino tambi¢n a los individuos que de alguna
manera crean espacios de poder ¢ influencia, y “se prestan”, a cambio de bienes
materiales, para reproducir un sistema viciado e injusto. Por esto, el poder poli-
tico se vale del peso simbdlico de grupos de intelectuales para “legitimar” deter-
minadas acciones, para volverlos parte de la maquinaria. Asi, el transformismo
adquiere “un nivel de especificidad consistente en un proceso de reclutamiento
de intelectuales de diverso orden, que puedan ser ttiles al grupo gobernante en la
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En las glosas generales de la obra en cuestion, confluyen
cuatro niveles de andlisis y sistematizacion de su objeto de
estudio: la realidad sociopolitica y econémica de las ultimas
décadas.

1. El conocimiento histérico de los distintos procesos y
teorfas que posibilitaron la formacién del liberalismo y
conservadurismo.

2. La puesta en escena de las doctrinas econémico—politi-
cas imperantes a lo largo de la centuria pasada, en parti-
cular, las ejercidas de los afios setenta al segundo lustro
del siglo XXI.

3. Una lectura perspicaz e informada del acontecer coti-
diano del poder y sus detentadores, tanto de los que lo
ejercen como de los que lo construyen discursivamente y
tienen influencia en las esferas mds altas de las tomas de
decisiones a nivel mundial.

4. La ponderacion del lugar e importancia que tiene la edu-
cacién y la universidad, en el neoliberalismo—neoconser-
vadurismo, tanto para su critica como para la generacién
de nuevas visiones del mundo.

El ocaso del neoconservadurismo es un trabajo para enten-
der la realidad actual, a partir de las concepciones econdémicas
de dos representantes del “economicismo social”, Friedrich von
Hayes y Ludwig von Mises. Aqui, el autor realiza una lectura
critica de los argumentos de las teorfas econdmico-liberales
de los representantes de la Escuela Austriaca; quienes pensa-
ban en la economia de mercado como una economia de la paz
y para la paz; pasando por alto la vida capitalista, inmersa en
la violencia, la explotacién, la depredacion y la desigualdad ma-
terial y humana.

medida en que muestran ciertas “capacidades” como dirigentes y organizadores

politicos”(Veldzquez Delgado, 1990b: 294).
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Sin embargo, para el autor, en las naciones globalizadas hay
malestar, desencanto, y cierta “consolidacion” del escepticismo
y nihilismo. Por su parte, las ideologias han perdido su influen-
cia en lo social, y se ha incrementado la violencia social y el “te-
rrorismo de Estado”(p. 15). Esto, que es una consecuencia del
ciclo econdémico neoliberal, va al parejo de la pobreza, la exclu-
sion, la marginalidad, la impunidad, la injusticia y la desigual-
dad de ciertas capas sociales. Hechos que se han tomado como
“naturales”, al grado que los valores ético—politicos se han vo-
latilizado y han ocupado su lugar lo monetario y la ostentacién
de lo inmediato.?

Entre tanto, el ataque del neoliberalismo hacia el bien-
estar, segun Veldzquez Delgado, se debié a que lo identificéd
con el socialismo; teniendo como supuesto rector la planifi-
cacion, el control'y la dominacion politica, econdmicay social.
Es asi como el liberalismo, identificado con la libertad del in-
dividuo, se contrapone al bienestar y estatismo de la corriente
socialista. Pues, “el neoliberalismol...Jes la expresiéon mds ra-
dical del individualismo al interior de las filosofias sociales de
la modernidad”(p. 17).

En palabras del propio autor, E/ ocaso del neoconservadu-
rismo trata de la:

Contraccién histdrica que nace al ser confrontadas dos de las mas
representativas instituciones politico—sociales de la sociedad indus-
trial de masas: el Estado y el mercado. No es un estudio empirico
sobre nuestra actual condicién histdrica. Es un esfuerzo critico pa-
ra su comprension. Una mirada critica desde la filosoffa politica que
no ha renunciado ni renegado de la responsabilidad de establecer un

% Recuérdese que el siglo XX trajo consigo, gracias a los cambios histérico—politi-
cos, asi como al desarrollo del conocimiento tecnificado, una angustiosa pérdida
de la identidad, de sentido-referente del vivir, una desdivinizacién y desacraliza-
cién del mundo que, impulsados por el predominio de los sistemas econdmicos
deshumanizados, llevaron a gran parte de los individuos a refugiarse en entidades
que en si no albergaban ningtn valor ni sustento dignificante de sf ni del otro.
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compromiso emancipatorio de esta sociedad. [Asimismo], el Estado
y el mercado son fundamentalmente instituciones histéricas que de-
ben ser consideradas como tales junto con el dinero”(p. 17).2

Desde esta perspectiva, el autor divide su texto en siete apar-
tados. En el primero, pone a discusion la interrogante “:Fin de
una era?”, para argiiir sobre el declive neoliberal y perfilar un
“diagndstico de nuestro tiempo”.* En donde aborda asuntos
de la ideologia y la economia; y argumenta sobre la distin-
cién entre el Estado y el mercado, a partir de su concepcion
natural o creada, y del beneficio que acarrean a la sociedad,
desde el punto de vista neoliberal, y desde las contradiccio-
nes y fallas que el transcurrir histérico ha evidenciado. Asi-
mismo, deja ver que una teoria econémica, por si misma, es
insuficiente e ineficaz si las fuerzas que la promueven no se
plantean la lucha por el poder y la lucha por su conservacion.
Después, en “Cataldctica y prexeologia”, se adentra en la teo-
ria econdmica, el capitalismo, la imposibilidad del socialismo,
el dinero y el mercado, y la riqueza y la distribucién. Mencién
especial para “Universidad publica y neoliberalismo”, que nos
entera de los asedios del neoliberalismo hacia la universidad
publica, debido a que en ella se concentran las ideologias que
pueden cuestionarlo y, porque al interior de la mirada priva-
tizadora del bienestar general:

« — s . .
la universidad publica no se entiende ya mis como una palanca
el desarrollo social, sino como un monopolio de cardcter estata

del d 11 | polio d ter estatal

que debe ser privatizado en la medida de lo posible, al igual como
ha ocurrido con la privatizacion de los medios de produccién que

fueron estatizados o colectivizados” (p. 141).

* Subrayado en el original. Los corchetes son mios.

* Es importante ver, para tener mas elementos de anlisis, desde otro 4ngulo del
prisma, el liberalismo en la centuria decimondnica. Tal fin nos lleva a la exégesis
puntual del contexto, el desarrollo, los postulados, las implicaciones, los autores,
las contraposiciones ideoldgicas v la herencia que,tres cuartos de siglo después,

p gicas y q g P
desembocaré en el neoliberalismo—neoconservadurismo. Véase (Veldzquez Del-
q

gado, 1990a: 73 - 98).
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Ademis, esta en la mira por el papel que ocupa en la rede-
finicién del Estado, la cuestion social y las precisiones histori-
cas y politicas de lo publico y lo privado. La obra contintia con
“Cataldctica y crisis econdmica. El fracaso”. Aqui, la inflacién
y la crisis guian su discurso. En cuarto lugar aparece “Estado y
gobierno en la larga noche neoliberal”, cuya alma mater es la
discusion Estado versus neoliberalismo.’ El siguiente capitu-
lo se titula “Igualdad y desigualdad en el desorden neolibe-
ral”. En este ensayo, se abre un paréntesis respecto al progreso
o retorno igualitario de la sociedad en el régimen en estudio.
Pues, “lo que se cuestiona es el fendmeno histérico al cual
podemos definir como un progreso de agudo y sutil tempe-
ramento regresivo. En especial por la trayectoria histérico so-
cial que proyecta”(p. 190). La sexta seccion es “Democraciay
poder: problemas y horizontes de legitimidad politica en el
nuevo siglo”. Con tal enunciado, se indaga sobre el replantea-
miento del problema de la legitimidad democrética del poder
politico en las llamadas sociedades democréticas, poseedoras
de instituciones y tradiciones tendientes al mantenimiento
de su esquema de poder. Pero, bajo el supuesto de que:

“la democracia carece de una definicién concluyente y absoluta.
Por su lado, la legitimidad es y serd siempre un referente valorativo

para determinar, aceptar y reconocer, lo que es o no democratico.

> De acuerdo con los planteamientos del libro, se evidencia que las tesis
econémico-sociales del neoliberalismo y neoconservadurismo han tenido éxito
por la creacion de sus téenicas de control de los distintos espacios sociales, vistos
desde lo econémico, y por cierto carisma enraizado en la cotidianidad. Amén de
un fondo conservador de la modernidad, donde los sujetos prefieren la paz y el
orden al caos y la anarquia, atin si ello implica politicas autoritarias, opuestas a los
principios de libertad, igualdad y legitimidad democratica. En relacién con esto,
la obra clésica del desarrollo del liberalismo en Occidente, donde presenciamos
las ideas, a los pensadores, las circunstancias, los cambios histéricos, religiosos y
cientificos en Europa, consustanciales a esta doctrina, es E/ liberalismo enropeo
(Laski, 1989). Imprescindible para comprender los vaivenes del poder y su
materializacion en un modelo politico-econémico casi perdurable, en esencia,
hasta nuestros dias.
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Lalucha por la democracia es entendida como una indomesticable
voluntad politica a través de la cual se quieren establecer nuevos
pardmetros de legitimidad”(p. 221).

El libro concluye con “El problema educativo en el orden
del mercado neoliberal”. Para este tema, el autor se ubica, téc-
nicamente, en la crisis de finales del siglo XX, que agudizé la
disputa de si la educacién debia quedarse a expensas de los par-
ticulares o en manos del Estado. Y sefnala:

El destruccionismo neoconservador se caracteriza por ser una politi-
ca econdmica interesada no sélo en desmantelar a las instituciones
estales como son en particular las educativas, sino en corromperlas
para poder hablar asi de su infinita ineficiencia (p. 242).

Mientras tanto:

El caracter destructivista del capitalismo neoconservador se defi-
ne y determina por este modo especifico de la accién humana: por
la capacidad y voluntad destructiva que expresa al ignorar el valor
histérico de la educacion publica y de la cultura como un bien so-

cial (p. 243).

Afirmaciones que lo llevan a diseccionar la materia y extraer
sus pliegues nebulosos.® Conformados por los intereses de la
iniciativa privada y los grupos de poder politico, la mediocri-
dad de las autoridades encargadas de la educacidn; el déficit
que tiene México, generado, en gran medida, por las burocra-
cias sexenales y el “cuidado” de los tecndcratas que sélo res-
ponden a las leyes del mercado. La crisis de los intelectuales

¢ Dentro de lasaristas que exige un replanteamiento cognitivo, ético y de objetivos,
del quehacer educativo, estd la mercantilizacién del conocimiento, la actividad
intelectual como algo vendible, cuyo “valor” depende de la rapidez de su reemplazo
en el mercado (piénsese en la tecnologia de uso diario). “Hoy el conocimiento es
una mercancia; al menos se ha fundido en ¢l molde de la mercancia y se incita
a seguir formdndose en concordancia con el modelo de la mercancia” (Bauman,
2007: 30). Esto, desde luego, presupone una teorfa econdmico-politica de fondo,
estructuradora de crear las condiciones para la dependencia del individuo a cierto
tipo de saber orientado al bien material, al consumo.
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en su papel protagénico y orgénico. La “especializaciéon” exi-
gida por los sistemas globalizados versus el valor del Huma-
nismo en la educacién. La informacién versus el saber. La
evaluacién versus el Conocimiento. Las adecuaciones de la
educacién a favor del avance del Conocimiento o en pos de
las demandas comerciales.

De forma directa, Veldzquez Delgado pone en crisis los
fundamentos “racionales” de las doctrinas ponderadas, y
muestra la insubstancialidad moral de su ejercicio. Lo cual
da cabida para descorrer el velo y contemplar que el “ocaso
del neoconservadurismo” tal vez se avizore en su estructura,
al ser una ideologfa y filosofia politico—social sustentada en
una dura y ortodoxa teoria econémica,” incapaz de renovar-
se a si misma e ineficiente en cuanto a brindar calidad edu-
cativa para el mayor niimero de personas. En paralelo con la
crisis global y la falta de cambios de sentido en la “maquina-
ria” que dirige al orbe. Un mundo donde abundan las pro-
testas sociales, la desigualdad, la injusticia, la inseguridad y
el desequilibrio en el reparto de la riqueza; cuya sociedad de
mercado, gran sociedad o sociedad abierta, pretensiosamen-
te globalizada, no ha conducido a la humanidad al “mejor de
los mundos posibles”.

¢Qué nos deja la obra? Una sintesis problematica tendien-
te a debatirse con los elementos formales no sélo de la filoso-
fia y la ciencia politica, sino de la sociologfa y la psicologia;

7 En términos generales, el conservadurismo se refleja como una estrategia pen-
sionada por la historia y opuesta al progreso evolutivo. Asi, el neoconservaduris-
mo, aparte de continuar los lineamientos generales del neoliberalismo, como la
relacion economia—Estado—méximo beneficio, se desentiende de la desigualdad
en las clases sociales; y conserva los defectos de la sociedad capitalista, como la pri-
vatizacién de sectores puiblicos en aras del enriquecimiento de las élites de poder
politico y empresarial. En esta vertiente, no se olvide que el conservadurismo, en
tanto ideologfa politica, surgi6 tras la Revolucién Francesa, debido a las tesis de
Edmund Burke, expuestas en sus Reflexiones sobre la Revolucién Francesa (1790).
Véase (Burke, 1984: 39 — 258). El libro idéneo para el examen de la historia que
posibilit6 esta corriente de pensamiento, que muestra sus fuentes, dogmas, las
consecuencias y las perspectivas del mismo, es Conservadurismo (Nisbet, 1995).
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sobre todo en el entramado educativo. Pues las cuatro ata-
fien a los individuos y su contexto, tanto como a los referentes
simbdlicos y materiales que los dotan de un piso en la vida.
En sintesis, E/ ocaso del neoconservadurismo, de Jorge Ve-
lazquez Delgado, funge como un mapa de la teorfa neoliberal
y neoconservadora, donde la ideologa, la historia, el poder, la
sociedad, la educacidn, las instituciones y los individuos, son
“moldeados” de acuerdo con los intereses que rindan mayo-
res ganancias. Y esto, si bien genera cierto desencanto, tanto
del panorama como de la realidad, posibilita un re—posicio-
namiento critico de la ética, la educacién y la cultura, respec-
to al quehacer de la politica y la economia en los regimenes
de gobierno, pues no todo el desempefio publico y privado se
rige por la ganancia monetaria. O, al menos, eso es lo que al-
gunos llegamos a creer, si leemos el devenir socio—politico—
econdmico desde un enfoque mas humano, donde siempre
late la posibilidad de ser mejores. Y donde, “desde el instante
en que las divergencias de pensamiento no son un obstéculo
ala fraternidad, son un principio de enriquecimiento”(Bayet,

1962: 126).
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